AZ ERDELYI MAGYAR NEPI TANCZENE
VIZSGALATANAK TANULSAGAI

A magyar népzenekutatas kezdeti korszakdban az érdeklfdés elsGsorban a vokalis
dallamrepertoar felmérésére iranyult, ezért a hangszeres zenére és a funkcionalis
vizsgéalatokra kevesebb hangsilyt fektettek. A hangszeres kutatasok és a tanckutatas
els6 nagy eredményei teremtették meg a feltételeket a népzene tancszemponta vizs-
galatanak megkezdésére.

A hagyomanyos paraszti tarsadalom felbomlésa igen differencialtan, ugyanakkor
teriiletenként eltérg iitemben ment végbe, s ezen a folyamaton beliil, mas miifajokhoz
képest, a tanc és a tanczene thlélési esélyei nagyobbak voltak. Ezért lehetett folytatni
a népi tanczene vizsgéalatihoz sziikséges intenziv terepkutatisokat még az utébbi
évtizedekben is. A szinkron jelenségek és diakron folyamatok egyiittes szemlélete
érdekében a kutatasnak egyarant részét képezte a népi tanczene recens helyzetének
feltarasa és korabbi allapotanak retrospektiv felmérése a népi emlékanyag alapjan.

Erre kifejezetten alkalmas teriiletnek bizonyult Erdély, foldrajzi zartsaga, torté-
nelmi 6roksége, taji tagoltsaga és interetnikus viszonyai miatt. A teriilet jelentGségét
az is jelzi, hogy a magyar népzene-, néptanc- és népzenekutatok egybehangz6 véle-
ménye szerint gazdagsagahoz képest nem kell6képpen kutatott. A teriilet néprajzi
nagytajként vald behatarolasa konnyebb, mint a magyar népzene t6bbi nagy dialektu-
sa esetében, ami foldrajzi, torténelmi, etnikai viszonyainak készonhetd. Viszonylag
konnyen meghatarozhatbéak azok az észak-nyugati teriiletek, amelyek torténelmileg
sem mindig tartoztak Erdélyhez, s néprajzilag is atmenetieknek tekinthetdk, illetve
azok a hegyszorosok ovezetében kialakult telepiiléscsoportok, amelyek Karpatokon
tali kapcsolatokkal rendelkeznek.

Vizsgalataink szamara nem volt célszerti behatarolé idGintervallum mesterséges
kijelolése, a fels6 hatart ugyanis természetesen korvonalazza a hagyomanyGrzés, s
ebbdl adodoan a kutathatbsag allapota, amely teriiletenként igen differencialt. Az also
hatar kijel6lése sem indokolt, hiszen a népi tdnczenére vonatkozé indirekt forrasok
(irodalmi és ikonografiai adatok) tobb évszazadra nytlnak vissza. Mas kérdés, hogy
ezek hianyos és nem minden szempontbdl megbizhat6 informaciétartalma nem teszi
lehetévé a népi tdnczene szazadokkal ezel6tti fejlédési fazisainak teljesértékii re-
konstruélasat, am egyes részletek tekintetében (majdnem) kielégitGek (pl. hangszerek
megjelenése, tipikus hangszeregyiittesek kialakulasa, proxemikai kérdések zenész—
tancos viszonylatban stb.).
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A vokalis népzene technikai eszk6zok hidnyaban is jol kutathat6. A zommel hang-
szeres, gyakran tobbszélamu népi tanczene technikai eszk6zok hidnyaban nem vizs-
galhat6 megfelel§ szinten. Igy a dokumentalas technikai lehetéségeinek egyre gyorsu-
16 fejlédése, a fonograftdl a mai digitalis, multimédias eszkozokig fokozatosan lehetd-
vé tette a korabbi kutatési szempontok egyre megbizhatobb dokumentalasat, illetve
olyan Gjabb kutatasi résztémak bevezetését, amelyek vizsgalatara eszkozok hianyaban
korabban nem is lehetett gondolni (jatéktechnika, tobbszolamusag), vagy amelyekrdl
korabban csupan indirekt forrasokon keresztiil lehetett hozzavet6leges informacidkat
szerezni. Az adatrogzit6 eszkozok technikai lehet6ségeinek ismerete hozzajarulhat
egy olyan népzenekutatasi forraskritika kialakitasdhoz, amelyre a népi tinczene, s
altalaban a hangszeres tobbszolam népzene kutatisa tamaszkodni tud.

Tarsadalomnéprajzi oldalrél kozelitve a népi tanczene elGaddi és fogyasztdi koré-
hez megallapithatjuk, hogy olyan tarsadalmi csoportokat vonhatunk ebbe a vizsgalati
mintiba, amelyek viszonylag zart, 6nidentifikalt kozosségként értelmezhetGek (lega-
14bb a tancélet vonatkozisaban), repertoarjuk zéme az el6z6 generaciotol 6roklédott,
természetes mechanizmusokon keresztiil, homogén értéktudattal és konvergens
normarendszerrel rendelkeznek. A kozosségi egyiittélés kiilonbozd szintjein meghata-
rozott statusok alakulnak ki (zenész, nemzenész, tincszervezs, tancos, zenekarvezetd,
kisér6hangszeres stb.), amelyekbdl az egyén adott alkalomhoz, helyzethez kot6dGen
tolt be egyet vagy tobbet. A statussal jaré jogok és kotelezettségek gyakorlasakor az
annak megfelel§ szerep jatszasara keriil sor, vagyis a statikus jelleg(i status a szerepen
keresztiil dinamikussa valik.

A hangszerrel foglalkozok korében kiemelkedd szerepet toltenek be a kozosség
tancéletében a hivatasos népzenészek. Anyagi érdekeltségiik révén tevékenységiik
kett8s iranyt: egyrészt érdekeltek a régi repertoar fenntartasdban, utédaiknak valo
tovabbadasaban, hiszen a kozosség ezt varja el téliik. Masrészt ki kell elégiteniiik
gyakran egyéni vagy specialisan generacios igényeket is, példaul a fiatalok altal igé-
nyelt divatos dallamokat ismerniiik kell, ezért a repertoar valtozdsdban, megujitasa-
ban is szerepet jatszanak. Rangban felettiik alloknak tekintik a varosi cignyzenésze-
ket, igyekeznek azok tudasat is megszerezni (kottaismeret, varosi ciganyzene, varosi
tanczene, harmonizalas stb.), s ezéltal hozzajuk felzarkozni.

A kutatas szemsz6gébdl nézve azonban megéallapithato6, hogy a falusi népi tanczene
el6adoi a dallamrepertoar bésége, a tobb kozeli vidék helyi szokasainak ismerete, a
tanchoz val6 alkalmazkodas és az improvizacio6 tekintetében feliilmuljak varosi tarsa-
ikat. Utobbiak repertoarjukat nemcsak a hagyomanybdl, hanem kottdbol, Gjabban
hangfelvételekrdl szerzik meg, ezaltal lerdgziiltebb formékat kovetnek. Kiilonosen a
kisvarosi ciganyzenészek esetében Erdélyben &ltalanos, hogy falura is jarnak rendsze-
resen muzsikalni, mindkét repertoart ismerik, ezért a kétféle modell szembeallitasa
esetiikben arnyaltabban, elmosodottabban érvényesiil.
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Tancot kiszolgald szerepkorben a falusi népzenészek igen szoros kapcsolatban all-
nak kozonségiikkel. Rendszerint maguk is tudnak tancolni, maximélisan igazodnak
az el6ttiik tancol6hoz, annak (gyakran pénzért megvasarolt, kés6bb az 6 nevérdl elne-
vezett) kedvenc dallamét jatsszak, tempdban hozza igazodnak, a tinc egyes elemeit
ritmikailag kiilon kiemelik. Tancszok kialtasakor vagy tanckoézben vald énekléskor
tempoban, ritmusban megfelel6képpen alkalmazkodnak, az éneklés alatt éneksze-
riibben muzsikalnak, nem jatszanak bonyolult hangszeres variaciokat, nem valtanak
dallamot. Ugyanakkor nem kedvelik a gyenge tdncosokat, ezekkel gyakran tréfat tiz-
nek, helyenként kiilon titkos tancoscstfol6 dallamokat ismernek, amelyeket csak
nekik jatszanak, ezzel utalva a tancos alkalmatlansagara.

A zenészek tréfacsinald hajlama kozismert. Néha templomi éneket vagy egy masik
etnikum nemzeti himnuszat keverik bele a tinczenébe. Viszont az is a hagyomény
része, hogy a kozosség tréfalkozd kedve tadmaszt kiilonleges igényeket a zenészekkel
szemben (megszekereztetés, katbaeresztés, faraméasztatis, szokatlan el6adasmod
igénylése, kitancolas, kimuzsikaltatas stb.).

Mivel a népzenei gytijtések javarésze nem eredeti népéleti kozegben tortént, ha-
nem a gytjté kérése, fontos annak megfigyelése is, hogy a gytijté és a gytjtés koriil-
ményei hogyan hatnak az adatkozl§ statusba keriilt falusi hivatasos népzenészre.
Ebben a helyzetben szamos tényezd befolyasolja jatékmodjat, ami ezaltal részben
eltérhet a hagyomanyos kornyezetben val6 jatékmodtol. A tAnczene rogzitése tanco-
sok hidnyaban mar 6nmagaban is felvethet bizonyos problémakat (a temp6 nem tel-
jesen hiteles, az egy tdnchoz szokas szerint jatszott dallamok szama valtozni fog stb.).
Ilyen tényez6 még a zenész javadalmazasa, a gy(jt6 szaktudasianak érzékeltetése,
hangszeres tudasanak fitogtatasa, hozzanemértésének elarulasa stb. Ilyenkor maga a
gyujt6 is a zenészek tréfalkozasanak aldozatava valhat (keringé dallambol csardast
rogtonoznek neki stb.).

A rendszeresen vagy legalabb idénként pénzért vagy egyéb juttatasokért cserébe
muzsikal6 hivatasos falusi népzenészek tébbsége cigany nemzetiségii vagy szarmaza-
sq, ugyanakkor tobb veliik azonos (vagy kozel azonos) szinten muzsikalé magyar és
roman primast is ismeriink. (Korabban zsid6 szarmazast zenészek, zenekarok is mi-
kodtek Erdélyben.) A zenészek nemzetiségtdl fliggetleniil 4ltalaban tébbféle etnikum
zenei kiszolgalasat latjak el, ezért 6sszekot6 szerepet toltenek be. Az etnikumok ko-
zOtti kapesolatoknak kedveztek a kisebb vegyeslakossagt telepiilések kozosen rende-
zett tdncalkalmai, amelyek nyoman lokalisan etnikailag kevert tancrendek is létrejot-
tek, mint az etnikumkoézi kapcesolatok helyileg intézményesiilt, szabalyozott forméi
(pl. a vajdaszentivanyi tAncrend).

Mindez azonban kevés az erdélyi etnikumok kozotti kulturalis egyezések magyara-
zatihoz, amelyek kiilonosen a tancok és a tanczene teriiletén kimagasloak. A reperto-
ar etnikumok kozotti mozgésara utalnak mar a nagyszdmban el6fordulé etnikumra
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utal6 tancnevek is (példaul magyarul: féloldhos, szaszka, ciganytanc; roméanul:
ungureste, tigdneste, straiere stb.). A torténelem folyaman tortént népességmozga-
sok, teljes falucsoportok etnikumvaltiasa, tobb etnikum kozoés népéleti keretekben
valb egylittléte olyan mértékid szervesiilt kultirakeveredést hozott 1étre Erdélyben,
amelyben az egyik etnikum kulturalis elemeinek el6zményeit, 6sszefiiggéseit gyakran
kell egy mésik etnikum hagyomanyaiban keresniink. Példaul a korabbi magyar dal-
lam- és tancrepertoar egy része részben a romansag és/vagy a ciganysag hagyoma-
nyaiba kertilt at, ezért utébbiaknak a magyar hagyomanyokkal val6 egyenértéki vizs-
galata nélkiil nem vilagithatok meg a végbement folyamatok, de nem értelmezhetd
egészében maga a magyar folklorrepertoar sem. Masrészt helyenként a magyaroknal
Orzédtek meg romanoktol atvett folklorelemek, koztiik néha olyanok is, amelyeket a
romansag abban a kornyezetben mar nem &riz. Igy a magyar népi tAnczene vizsgalata
a roman kutatis szdmara is nyajthat adatokat.

A népi tanczene szolgaltatisa Erdélyben majdnem kivétel nélkiil hangszerek,
hangszeregyiittesek segitségével torténik. A tanckisérd funkcidban (is) hasznalt hang-
szerek el6forduldsa viszonylag gazdagon dokumentélhat6 levéltari forrasokb6l mér a
15—16. szazadt6l kezd6édGen. Ezek értékelése azonban megfelel 6vatossaggal keze-
lend§, egyrészt a hangszernevek véaltozo jelentéstartalma miatt, masrészt a forrasok-
ban nem mindig nyilvanvalé az adatoknak a népéletre val6 vonatkoztathatésaga. A
hangszereknek a recens folklorbol valo egyenletes dokumentélasa is nehézségekbe
iitkozik, mivel az erre vonatkozé gytijtések hézagosak. Osszességében mégis megalla-
pithato, hogy viszonylag gazdag hangszerkészlet volt hasznalatban a megel6z6 szaza-
dok soran, amelyek egy része a magyarsag korébdl kiveszett (duda, toroksip).

Egyes hangszercsoportok a zenei 6nelldtasban jatszottak szerepet, alkalmi mulat-
sagokon lattak el tanckisérd funkciot, masokat a jelentGsebb tancalkalmak kiszolgala-
sdban hasznaltak, rendszerint tajanként hagyoményosan kialakult hangszer-
egylittesek keretében. Utdbbi érdekében egyes hangszerek dallamjatszasra, masok
kiséret szolgéltatasara, ismét masok a kett6 egyiittes megvaldsitasara szakosodtak. Ez
a szakosodéas, valamint a tanc ritmikai alatdmasztasat szolgal6 valtozatos megszolal-
tatasi modozatok megnehezitik a népi hangszerek besorolasat a Hornbostel—-Sachs-
féle klasszikus organolégiai osztalyozisba, kiilonosen annak alosztalyaiba, hiszen a
haros b6gét hol vonoval, hol iitve szoélaltatjdk meg, a gordonkaszerli gardont iit6-
hangszerként kezelik, a furulyat dunnyog6 gégehanggal alatdmasztva fajjak stb.
Ugyancsak a tanckiséretre valé szakosodas eredménye a hegedii vagy mélyhegedl
kontraként valb hasznalata, amelynek helyenként igen valtozatos hangolasi és hasz-
nalati moédozatai alakultak ki. Kiilonosen jelent6s az akkordjatszasra alkalmas, egye-
nes htrtarté 14bt haromhiros kontranak a dokumentalhat6saga a korabbinal képzelt
joval szélesebb teriileten.
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A tanckutatisban kialakult szemlélet szerint a tdncok zenei kisérete harom format
Olthet: 6nall6 ritmuskiséret, puszta dallamkiséret és a kett6t 6tvoz6 komplex kiséret.
Szamos irodalmi, ikonografiai és a recens folklorkutatasbdl szarmazo6 adattal lehet
végigkovetni a tanckiséré formak jelenlétét Europaban, a Karpat-medencében, s rész-
letesebben Erdélyben. Ezekbdl az adatokbol kideriil, hogy a hasznalt forméakat t6bb
tényezd befolyasolja: a helyi szokasrend, a tancalkalom mérete, jelentGsége, a zenét
megfogadb kozosség, csalad tarsadalmi rangja, a helyi kultdra polgarosulasanak pil-
lanatnyi allapota, a rendelkezésre 4116 zenei potencial.

A tanczenei kisérettipusok keretében kialakultak olyan, a kozosség altal helyileg
idealisnak tekintett formak, amelyeket optimélis esetben leginkabb preferalnak. Ezek
a hangszeregyiittesek tobb tipusba sorolhatok, s bar egymassal rokonsagban allnak,
egy-egy teriileten beliil mégis dokumentalhato, hogy viszonylag hosszabb ideig (t6bb
generacion keresztiil) részben azonosak voltak. A vilagszerte elterjedt és tobb szézad-
ra visszamendleg kimutathat6 favoshangszer—iit6hangszer paros leszarmazottjanak
tekinthet6 a furulya—iit6gardon, illetve heged{i—iit6gardon kett8s, amelyek a keleti
székelységnél, a gyimesi csangdknal és a kozeliikben él6 Békas- és Maroshéviz-
kornyéki romansagnal ismertek. A pengetékiséretes forma az erdélyi magyaroknal
csak a Barcasdgban maradt fenn, a moldvai magyarok és a regati roménok korében
elterjedtebb.

A nyugati székely teriileteken hasznélt hegedi—cimbalom—bdg6 egyiittes, bar a va-
rosi ciganyzenekar toredékének tiinik, a dallamjatszo6 cimbalommal és bégével in-
kabb valamilyen korabbi hagyomany attételének tiinik. A hegedii—kéthiros kontra—
b6gb egyiittes mar inkabb probalja kovetni a varosi cigdnyzenekar Gsszetételét, 4m a
Székelyfoldon és az Arad vidéki, bihari roménoknal a kontra a kiséréritmus biztosita-
sa mellett szintén inkabb dallamkett6zési, mint miizenei értelemben vett harmoéniai
funkciot lat el.

Természetesen léteznek Erdélyben a varosi cigdnyzenekarnak jatékmodban is meg-
feleld falusi egyiittesek, akar klarinéttal kiegésziilve is, de ezek koziil nagyobb jelentd-
ségliek azok, amelyben a kontrakiséretet a haromhuros kontra szolgaltatja (Felsé- és
Ko6zép-Maros vidéke). Bar harmoniailag mar nagyon kozel allnak a funkcios stilus-
hoz, az ilyen zenekar 6sszhangzisa valamelyest mégis eltéré a varosiakétol, ami a
haromhiros kontra témor hangzasanak, a cimbalom tancot alatdmaszt6 ritmizalasa-
nak és a heged(i sajatos vonotechnikajanak koszonhetd. Erdély legnagyobb részén —
beleértve a székelyfoldi Homorod mentét is — a cimbalom nélkiili hegedl—
haromhiros kontra—b8g6 az altalanos egyiittestipus, helyenként a hegedi és/vagy a
kontra kett6zésével.

A kontra harmonikéval, a klarinét szaxofonnal val6 helyettesitése Gjabb jelenség.
Hagyomanyossa valdsanak az szab gatat, hogy Gjabban gitaros, szintetizatoros,
dzsesszdobos zenekarok is kezdtek falusi lakodalmakat kiszolgalni, rendszerint gy,
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hogy magukkal visznek egy, a helyi szokasokat, repertoart ismer6 hegedist, aki a
lakodalmi zene hagyoményos részét, természetesen az elektromos hangszerek kisére-
tével lebonyolitja. Ezeknek az Gj (nem hagyomanyos) forméknak a dokumentélasa a
folklor valtozasa szempontjabol ugyancsak fontos, 4m részletes kutatasuk egyelére
nem tartozik a hagyomanyos népzene vizsgalatanak korébe.

A tanckiséretre szakosodott hangszeregylittesek altal biztositott ritmusformulak
adjak a tdncok zenei alatamasztasat, s ugyanakkor a tanctipusok meghatarozasaban
is jelentGs szerepet jatszanak. A tanckutatiasban egyszer(ien kontraritmusnak neve-
zett ritmuskiséret harom f6 tipusa a .-ekben mozgo lasst diivd, a 2-ol6 gyorsdiivé és
a S-ok valtakoztatésabol keletkezd esztam. Ezek egyszer(i sematikus formai Erdély
kiilonboz6 tajain mas-mas tanctipusokhoz kapcsolédva tajanként kifinomult eltéré-
seket mutat6 valtozatos formakat hoznak 1étre, egészen olyanokig, amelyekben mar
az alaptipus felismerése sem egyszerti, gyakran csak tobb kisér6forma egybevetésébdl
kovetkeztethetd ki.

Alasst aszimmetrikus parostancokat kisérd santa lasst diivés kiséret(i tancok ese-
tében a ritmusképletek aprolékos vizsgalata arra enged kovetkeztetni, hogy ez a fajta
aszimmetria két parhuzamos idGsik periodikus valtakoztatasabol keletkezik. Ha a
kontraritmus és a tinc alapritmusa eltérd (pl. o-es verbunkzenére 2-ol6 legényesszert
tancot jarnak), az eltérés ténye a tancra utélag rahiazott zenére utal. Ilyenkor egy
Gjonnan divatba jott zenére hiizzak ra a korabban mar ismert, mas ritmikaja tanc
motivumait. A kiséréritmus fajtainak mas etnikumok tancaiban val6é azonositasa
segitséget nytjt a tanctipusok interetnikus kapcsolatainak feltarasaban.

A kontraritmusnal kisebb mértékii a dallamritmus jelentGsége a tanctipusok azo-
nositasadban. A legelemibb tanckiséré dallamritmus motivumismétlésekbdl all, f6leg
archaikusabb tdncformékban fordul el6, példaul a balkani lanctancok egy részében,
igy a gyimesi és a moldvai magyarok tdnczenei repertoarjaban is. Ugyanott a tancok
masik részét kanasztanc ritmust dallamok kisérik. Ennek Erdélyben is nagy jelentd-
sége van az ugros-legényes tipuscsalad, a régies parostancok, s6t az 4j stilusa friss
csardasok és néhany polgari tarsastanc esetében is. A Székelyfoldon és a Sajo mentén
helyenként olyan verbunknak nevezett tincok is ismertek, amelyek dallamai szintén
kanasztanc ritmustak.

A dallamritmus egy masik formajat az egyszertiség kedvéért dudaritmusnak nevez-
ziik. Ezek merev izoritmikus strofakbol vagy sorparokbdl allnak, gyakran mutatnak
rokonsagot igazi dudanotakkal, viszonylag kevés tanctipusban fordulnak el6, koztiik
néhany gyorscsardas tipusban. Szintén leginkabb ezek kisérddallamai kozott talalunk
olyanokat, amelyek kovetkezetesen szinkdpas ritmustak.

Végiil a lasst csardasokra és azok gyorscsardasba atforditott valtozataira, valamint
egyes lassu férfitdncokra és a veliik 6sszefligg6 mezGségi kortancokra jellemz6 a »~el6
metrikai keretben mozg6 pontozott ritmus. Ennek egyes taji valtozatai a pontozéas
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enyhébb (triolas, kvintolas) valtozatait alkalmazzak, ezért pusztin énekes gytjtések

esetén 5/8-0s vagy 6/8-os metrum hamis latszatat keltik. Az ilyen esetekben valik

nyilvanvaléva, hogy a helyes ritmikai értelmezéshez dallam, tanc és kontraritmus

egylittes figyelembevétele sziikséges, utobbiak ugyanis ebben az esetben tartjak a
érték alapritmust.

A népi tancdallamok egy részét a 16. szazadt6él Europa-szerte ismert proporcioval
rokon ritmikai tobbalakasag jellemzi. Népzenei értelmezésben ez nemcsak paros—
paratlan iitemd valtakozast jelent, hanem barmilyen két ritmikailag és tempoban
eltérd tanctipus kapcsolodasat oly mbédon, hogy az els6 dallamat atértelmezik a ma-
sodik (vagy akar a harmadik) specifikus ritmusaba. A népzenészek ilyen iranya jar-
tassaga teszi lehet6vé a mar emlitett tréfas megoldasokat (templomi ének vagy him-
nusz atalakitisa tancdallamma4), de ugyanennek kdszonhet6 az is, hogy egyes dallam-
tipusok tobbféle, akar nem tanczenei miifajban is megjelenhetnek.

Az énekes és a hangszeres zenének a tincos mulatsagokban valé rendszeres 6ssze-
fon6dasa miatt nemcsak énekelt dallamok hangszeresedése figyelhet6 meg, hanem
hangszeres vagy hangszeressé valt dallamok mésodlagos vokalissa alakulasa is. Dal-
lamtipolégiai szempontb6l nem szerencsés hangszeres és vokalis tipusokrol beszélni,
hiszen a tipologia tulajdonképpen dallamvazakat rendszerez, amelyek hangszeres
dallamok esetében pontosan akkor jonnek létre, ha a hangszeres el6adasmod specifi-
kus figurécio6it elhagyjuk, s ezzel mesterségesen mintegy vokalissa alakitjuk a dalla-
mot.

Az adatkozl6k tudatdban nem kiiloniil el olyan élesen a hangszeres és az énekes
zene, mint a kutatdsban. Tudjuk, hogy még a dallam és tanc kiilonbsége is 6sszemo-
sodik: a csardas sz6 a tancot és annak kisérédallamat egyarant jelenti. A hagyoma-
nyos kultaraban él6 ember szaméra, a tinc, a hangszeres zene, az éneklés, a tincszok,
a rituskornyezet szoros szinkretikus egységet képez.

Miifajfiiggd, hogy milyen esetben 6rzi a hagyomany pusztin vokalis, pusztan inst-
rumentalis, vagy mindkét moédon ugyanazt az alapdallamot. A dallamok tdlnyomé
tobbsége az utobbi kategoriaba tartozik. A hangszeresedés foka természetszertien
nagyobb olyan miifajok esetében, amelyeknek adottsagai, lehetdségei vagy a hagyo-
many egyéb torvényszeriiségei miatt az éneklés nincs jelen.

A hangszeres zene kézben val6 éneklést ,megengedd” miifajok esetében a dallam-
jatsz6 hangszer rendszerint valtakoztatja az énekszert és a hangszeres figuraciokkal
atszott eléadasmodot oly moédon, hogy éneklés kdzben énekszertien jatszik. Ez termé-
szetesen nem jelenti azt, hogy ének hidnyaban automatikusan attér a figuralt jaték-
médra. Altaldban megfigyelhets, hogy igen jo érzékkel valtakoztatjak ilyenkor is a
kétféle jatékmodot, s ritkan fordul el§ az, hogy egy teljes dallamstrofa figuralt eld-
adasmodban szolaljon meg. A figuralt jatékmod egyébként igen erésen Gsszefiigg a
tanccal is, igy példaul csapésolas kozben jol alatdmasztja a tinc hanghat4saibdl kelet-
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kezd ritmust, de ennek a szabalyszertiségnek sincs gépiesen alkalmazott altalanos
érvénye. A hangszeres dallamfogalmazas tanc altal vald determinaltsiganak részlete-
zése még tovabbi kutatasokat igényel.

A tanckutatas értelmezése nyoman az egyes tanctipusokhoz kapcsolédé dallamok
relativ szamossagat az egy, tobb vagy sok kategoridkba sorolhatjuk. Egy-egy tajegysé-
gen régota meggyokerezett, folyamatosan hagyomanyoz6dé tanc dallamainak szama
viszonylag meghatarozott. Ha egy sok dallammal rendelkezé tanc atterjed egy szom-
szédos vidékre, kezdetben kevés dallammal fog ott megjelenni. Ezért az ilyen tancok
jovevény jellege kezdetben dallamainak szamabdl is val6szintisithetd.

A dallamoknak a tanctételen beliili elhelyezkedését is a hagyomany szabalyozza.
Bizonyos dallamokkal kezd6dhet a tétel, masokkal nem. Azon tul viszont a dallamok
nagyrésze szabadon véaltakozhat, viszont leginkabb az azonos hangnemben levé dal-
lamok keriilnek egymas mellé. Mindezt feliilbiralhatja az a szokéas, hogy a zenész elé
keriil§ tancosnak a kedvenc dallamat kell jatszani. A dallamok sorrendjének tagabb
keretét maga a tancrend hatarozza meg. A kozép-erdélyi tobbdallamos lasst és gyors
legényes tancok természetes kapcsolodasan tal Erdély egyes részein mas, csak lokali-
san ismert tobbtételes, tételenként egydallamos férfitancok is el6fordulnak (zselyki
verbunk, hétfalusi borica).

A tancdallamok periédusnyi terjedelmi féldallamai gyakran a tanccal is Gsszefiig-
gésben allnak. Ezt a népi terminolégia is szdmon tartja, forditasnak vagy pontnak
nevezi. Valdszintileg egyes dallamok utétagismétlésébdl szarmaznak azok a hangsze-
res kozjatékok, amelyek rendszerint t6bb dallam utan szabadon jatszhat6k, s néhany
harmoniai vaz koré csoportosulnak. Funkci6é szempontjabol a dudaaprdjdakkal allnak
rokonsagban.

A tanczenélés gyakorlataval szorosan Osszefiiggé népi tobbszélamusag kutatasa
még a kezdeteknél tart. Eppen ezért fontos lehet azoknak a szempontoknak a felvazo-
l4asa, amelyeket érdemes szem el6tt tartani az ilyenfajta vizsgalodas soran. A tanckisé-
r6 funkci6 els6dlegessége pontos ritmikat, megszokott tempo6t var el a zenésztdl,
harmoéniai szempontbél viszont e zene kozonségének nincsenek kotelezd elvarasai,
még akkor sem, ha meg tudja kiilonboztetni a jo és a rossz kontrast. Ezért néprajzilag
hitelesnek tekinthet6 az ujjait a fogolapon taldlomra rakosgat6 kontras vagy bgos is,
ha vonotechnikija megfelelS. Zeneileg viszont nem hiteles, hiszen a hagyomany6rzé
zenészek tudjak a helyes megoldast a sajat harmoniarendszeriik szempontjabol, s ha
tehetik, azt ismerd kontrast hivnak magukkal muzsikalni, de erre a gyakorlatban
nincs mindig lehetéség.

A zenekar hitelessége is gyakran akkor kérd&jelezheté meg, ha alkalmilag kényte-
lenek nem Osszeszokott zenészek egymassal jatszani, vagy ha egy-egy zenekart olyan
tavolabbi vidékekre is elhivjak, ahol mar (vagy még) nem otthonosak, nem ismerik a
helyi szokasokat. Ha ilyenkor rogzitjiik jatékukat, felvételeink nem lesznek hitelesek a
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népi tanczene hagyomanyos forméainak vizsgilata tekintetében. A népi harmonia
szempontjabdl azt is figyelembe kell venni, hogy a falusi b6g6s és kontras sosem
igyekszik arra, hogy egymas kiegészitve hozzon létre valamilyen hangzatot, egymastél
relativ fliggetlenek.

A gylijtének, a gytjtési szituicionak az adatkozlére tett befolyasardl mar esett szd,
de erre fontos a népi harmoénia vizsgalata kapcsan ismételten felhivni a figyelmet.
Kiilonosen varosi tdnchazzenészek gyljtései alkalmaval el6fordul, hogy a népzenész
masként harmonizél. Példaul egyszer(sit azért, hogy féltett tudasat ne ,lopjak el”,
vagy éppen ellenkezéleg, a kolleganak tekintett gy(jté el6tt talzottan bizonygatni
akarja tudasat, talbonyolitja az akkordftizéseket. Ezért leginkabb a funkcios felvételek
alkalmasak a népi harmonizalas természetes formainak megismerésére.

Az erdélyi népzenében tobbféle harmonizalasi elv 6roklédott, amelyek néha tisz-
tan, gyakrabban egymassal kiilonb6z6 mértékben keveredve fordulnak el6 (burdon-
kiséret, dallamkovet6 harmonia, funkcioés harmoénia). A dallamkoéveté harmonia egy-
szertibb formaja (kéthtros kontran) a heterofénia és burdonelv (a dallamjatszoval
szomszédos hir megszolaltatasa) kombinal4sabol, valamint a kontraritmus modella-
16 szerepébdl alakult ki. A haromhtros kontra esetében ez gy valosul meg, hogy a
dallam pillérhangjainak megfelel6 dirakkordokat szdlaltatjadk meg (dGrmixttaras
heterofénia). A b6g6 is természetesen ezeket a f6hangokat szolaltatja meg.

A funkeibés harmonizalés az eurdpai klasszikus-romantikus zene hatasara alakult ki
a varosi ciganyzenében, majd onnan keriilt at tajanként, zenészgeneracionként eltérd
aranyban a falusi zenészek gyakorlataba. Alapelve, hogy minden koévetkezd fokra egy
azt megel6z6 dominansakkord vezet ra. Mivel az elveket minden kiséréhangszeres
onalléan alkalmazza, ezért gyakori a vezérhangkettézés, s parhuzamos kvintek, par-
huzamos hangzatok is el6fordulnak.

A dallamkovetd és a funkcids harmonizalas egy darabon beliil is folyamatosan ke-
veredhet, ezért fontos a harmonizalasi elvek folyamatos azonositasa az elemzés soran.
A harmonizéalas milyenségét befolyasoljak még a kisér6hangszerek technikai lehetd-
ségei, a primas és a kiséret metakommunikaci6ja, az adott darab tempdja és ritmus-
kisérete, valamint a dallam jellege, karaktere.

A harmoéniat meghatarozo fenti tényezék egyiittes figyelembevételével lehet meg-
kiilonboztetni a stilus részét képez6 valodi variaciokat (aleatorikus improvizacid) a
véletlen melléfogisoktol, tévesztésektdl (sztochasztikus improvizacib). Igy a néprajzi
és zenei hitelesség kett6sségét akar a kognitiv tudomanyokban hasznélt kompeten-
cia—performancia fogalomparral is modellezhetjiik.
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*

Az erdélyi népi tinczenének még szamos tovabbi aspektusa igényel tiizetesebb
vizsgalatot, amelyre a forrasok jelenlegi feldolgozottsagi mértéke még nem adott le-
het6séget, ezért nem keriilhettek be a jelen mi kereteibe. A kozeljové egyik legsiirge-
t6bb feladata lesz a teljes néptanczenei dallamrepertoar felmérése és értelmezése,
amely terjedelmében messze tilmutat a jelen mi keretein, ezért az ilyen téren létre-
jott részeredmények idevonasat nem lattam még idGszertinek.

Remélem, hogy az itt 6sszefoglalt kutatasi eredményeimmel igy is hozzajarultam
valamelyest a népzene- és néptanckutatas érdekldési korének metszéspontjan talél-
hat6 népi tanczene jobb megismeréséhez.





