Ldrinczi Tiinde

Medidlis lehetdségek egy élettorténeti
narrativaban

A medialitas kérdése egy személy perspektivajabol

A fénykép napjaink egyik legelterjedtebb, széles korben ismert és hasznalt vizu-
alis médiuma. Egyetértek Kunt Ernével, aki szerint a fényképezés korunk népmi-
vészetének tekinthetd, hiszen nagyon nehéz lenne taldlni egy olyan személyt, aki
élete soran legalabb egyszer ne nyomta volna le a fényképez8gép kioldogombjat.'

A felénk arad¢é vizualis informacidhalmaz szinte mindig valamilyen verbalis
kozléssel egésziil ki, mintegy magyarazva, pontositva azt. Kép és szoveg egymast
alakit6 és magyarazo6 kapcsolata mindenfajta reprezentdcié meghatarozo sajatos-
saga. A képeket szovegekkel magyarazzuk meg, irjuk koriil, a szovegeket pedig
képekkel illusztraljuk, dokumentaljuk. Csatlakozva W. J. T. Mitchell heterogén
reprezentacios elméletéhez,” tanulmanyomban azt vizsgalom, hogy a vizualitas
és a verbalitas milyen kapcsolatban van egymassal egy személy élettorténetének
megrajzolasaban, életpalydjanak reprezentalasaban, illetve, hogy ez a reprezen-
tacié hogyan jarul hozzd a személy identitdsdanak megépitéséhez. Vizualitas és
verbalitas kapcsolatan jelen esetben egy egyén fényképeinek és megirt élettorté-
netének a kapcsolatat értem, valamint azt, hogy ez a két médium milyen szerepet
jatszik a személy életpélydjanak torténetesitésében, identitasanak megépitésében.
Mindehhez azonban sziikséges figyelembe venni a verbélis médium szébeli for-
majat is, hiszen az értelmezés nem valasztat6 el azoktol a kutatd és az adatkozls
kozotti beszélgetésektdl, fényképnézegetés kozbeni szobeli visszaemlékezésektdl,
amelyek keretei kozott a fényképek (szamomra, a kutat6 szdmara is) értelemmel
telitddtek, a megirt élettorténet pedig tagabb perspektivat kap.

Tanulmanyomban abbdl indulok ki, hogy az emlékezetnek helyei vannak (lieux
de mémorie)’; azaz az emlékezet emlékezethordozok mentén miikodik. Pierre
Nora szerint az emlékezet mar nem miikodik spontan formdban, ezért sziiksé-
gét érezziik, hogy kiillonbo6z6é emlékezetmegdrzé helyeket éllitsunk az emlékezet

! KUNT 1987. 4.
2 Mitchellt idézi VARGA 2003. 202-210.
* NORA 1999. 142.
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szamara, igy az emlékezet teljesen targyiasult, anyagiva valt. Ugyanakkor az emlé-
kezethordozé médiumok nem csak magukba stritik, elraktarozzak az emlékezésre
szant multat, hanem a reprezentaci6 szintjén a személy identitasat is legitimaljak.

A targyakba zart mult

2004 nyaran keriiltem el6szor a Kovaszna megyei Zabolara. Itt ismertem meg Po-
zsony Ferenc tandrom kozvetitésével az akkor 84 éves Csekme Karolyt, akirdl azt
beszélték a faluban, hogy sok fényképe van a masodik vilaghabortubdl. Akkor csak a
héboruban készitett fényképei érdekeltek, elsésorban mint kordokumentum, illetve a
hozzajuk kapcsol6dé ,,haborus torténetek”. A korszak vonzott, illetve a ra vonatkozd
ismeretanyag, a hdborut megjart személy torténetei. Tobb alkalommal is visszatér-
tem Csekme Karolyhoz, és id6kozben felismertem, hogy nem csak a haborus képei
tartalmaznak izgalmas informacidkat a multrél, hanem az egész élettorténete, vala-
mint az a méd, ahogyan Csekme Karoly a multat folyamatosan tjraéli, aktualizalja.

A nila tett latogatasaim, multja iranti érdekl6désem kovetkeztében Csekme
Karoly elkezdte irni élettorténetét. Ez a mozzanat a kutatas folyamataban is fordu-
l6pontot jelentett. Akkor mar engem sem csak a haborus képek foglalkoztattak,
hanem az a tobb mint szaz, nagyon tag értelmezésben csaladi képnek nevezhetd
fotd is, amely Csekme Karoly birtokaban van. Ezek a fényképek elsésorban azért
érdekesek, mert nem csak tulajdonosuk, hanem készit6jiik is Csekme Karoly.
R4 kellett jonnom, hogy Csekme Karoly szenvedélyesen dokumentdlni (és ezal-
tal reprezentdlni is) kivanja multjat. A fényképkészitésen és az élettorténetének
megirasan tul szenvedélyesen gytijt minden olyan targyat, ami a multjara vonat-
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Csekme Kdroly egy Kossuth Csekme Kdroly Csoportkép katonasdtor
Lajos-emléktdbla el6tt egy hoember elbtt elott
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Csekme Kdroly és katonatdrsai sorozés kozben A szdzad zenekara

kozik, mint példaul a neki kiildott képeslapokat, a hdboruban bajtarsai altal irt
verseket, katonadalokat, illetve mindenfajta igazolvanyt, nyugtat és jegyzetet.
A multat magukba zar6 targyak koziil a fényképeket és az onéletirast onkényesen
kiragadva foglalkoztatni kezdett az a kérdés, hogy multunk megorokitése céljabol
miért hasznalunk egyes esetekben mds kozvetitd csatornat, mint méskor. Csekme
Karoly esetében konkrétan az, hogy élettdrténetének mely mozzanatai azok, ame-
lyeket képekben, és melyek azok, amelyeket irasban mond el. Mennyire hatérol be
az illeté médium? Mi az, amit csak vizudlis formé4ban, és mi az, amit csak irott for-
maban lehet elmondani? Hogyan irja at az egyik élettorténeti narrativa a masikat?
Elettorténetének képi szintjei kiegészitik, vagy inkabb feliilirjak a megirt élettdr-
ténetet? Es mindez hogyan jarul hozz4 az emlékezés folyamatihoz? Az emlékeink
mennyire hatrozzak meg jelentinket, egzisztenciankat, identitasunkat? Mindezek
utan szitkségszertien mertil fel a kérdés, hogy ki is Csekme Kéroly?

Csekme Karoly 1920. janudr 28-an sziiletett a haromszéki Zabola kozségben (az
akkori Pavan), kisnemesi szarmazasu csaladban. A kilenc testvér koziil 6 a legkisebb,
és hét osztélyt végzett. Elete egyik szomort emléke, hogy a sziilei nem tanittattak
tovabb, pedig, ahogy 6 mondja, ,,az eszem meglett volna rd”. 1941-ben, a magyarok
bevonulasa utdn 6nként jelentkezett katonanak. A nagyvaradi kiképzés soran meg-
tanulta a morzejelek olvasasat, és a frontra kikeriilve mint radidlehallgat6 dolgozott.
Utkozetekben nem vett részt, azonban egy — még Nagyvéradon vésarolt — orosz
gyartmanyu fényképezdgéppel tobb mint szaz fényképet készitett a haboruban.

Hazakeriilve, a kommunizmus idején, az akkori rendszer szabalyainak meg-
feleléen szenvedte el a kiilonféle sérelmeket: mint kuldkot kilakoltattdk a sziil6i
hazbdl, megfosztottak mindenétdl, majd kényszermunkara kiildték. Hosszu ideig
mentdsofdrként dolgozott a kovasznai szivkérhdznal, majd 1989 utan a csalddi ha-
gyomanyt folytatva elsdsorban foldmiiveléssel foglalkozott sziiléfalujaban, Pavan.
1947-161 1953-ig a pavai reformatus egyhdz gondnoka volt. 1990-t6l a Pavai Kossuth
Lajos Gazdakor alapitdja és elnoke, amely tisztségrol egy év utan személyi konfliktus
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Katondk egy virdagbdl és gyepbdl kirakott magyar cimer el6tt Kurszkban

kovetkeztében lemondott. 1994-ben kapta vissza a sziiléi hazat hosszu pereskedés
utan. Jelenleg 88 éves és sziil6falujaban, Pavan él feleségével.

A kovetkezékben azt vizsgalom, hogy ez a stiritett valtozatban leirt élettorténet,
pontosabban, hogy ennek az életnek a torténetei milyen médiumokban és hogyan
szorédnak el, illetve, hogy ezek a szétszort torténetek hogyan allnak 6ssze ujbol egy-
séges egésszé. Mindez azonban megkéveteli a kiillonb6z6 médiumok jellemz8inek, il-
letve a megirt és megkonstrualt élettorténet kapcsolatanak a vizsgalatat. Reményeim
szerint tanulmanyom végére ki fog deriilni, hogy Csekme Karoly hogyan emlékszik,
emlékeit hogyan torténetesiti, és hogy ez a torténet milyen identitds-meghatarozoé
szegmensekkel rendelkezik.

A fénykép mint narrativa. Az értelmezés lehetdségei

A privét fotografia tarsadalomtudomanyi kutatasokba val6é bevonasa a tech-
nikatorténeti és esztétikai szempontu fotdtorténetet sokolvasatuva tette, értel-
mezésének keretei kitagultak. Ha fotografidkkal foglalkozik az ember, sziikséges
szamba vennie a lehetséges megkozelitéseket, illetve a sajat kutatasi koncepcid-
ja szempontjabdl relevans értelmezési kereteket. Ilyen lehetséges megkozelités a
privat fényképek forras- és dokumentumértékének a vizsgalata. Csekme Karoly
képeinek esetében példdul megismerhetjiik az 1950-es, ’60-as évek falusi divatjat,
azt, ahogyan egy falusi ember érdemesnek tartotta magat abban a korban lefény-
képeztetni. Grasskamp szerint ,,az amatdr fotdknak az is torténelmi jelentGséget
kolesonodz, hogy feltarjak eléttiink, hogyan latta, vagy akarta magat lattatni a csa-
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Piinkdsdi reformdtus istentisztelet a magyar katondknak

lad, s ehhez hogyan hasznalta fel a fotografiat™ Ehhez szorosan kapcsolddik Jay
Ruby megallapitésa, amelyet Csekme Karoly fényképkészitési és hasznalati motiva-
cidinak és mddozatainak vizsgalatakor kiinduldépontnak tekintek. ,, A fényképzést
mint kulturalis mttermékeket célszerti vizsgalni, a fényképezéssel jaro tarsadalmi
folyamatokat pedig mint etnogréfiai szituaciokat, amelyekben a kultdra feltarul™

Tanulmanyom elkovetkezd részében azt nézem meg, hogy egy falusi atlagember
hogyan és milyen célbdl készit fényképeket, illetve, hogy ezek a fotdk milyen szere-
pet toltenek be az emlékezetben, az egyén tarsadalmi reprezentacidiban, identitas-
épitd folyamataban. A fényképezést és annak végtermékét, a fényképet kulturalisan
meghatdrozott kommunikaciés formanak tekintem. Itt azonban feltehet a kérdés:
mennyiben tekintheté Csekme Kéroly atlagembernek, mert fényképezéshez, illetve
a fényképekhez vald viszonydban eltér a kor egyszer( falusi emberété]?

Hogy miért nem tekinthet6 atlagembernek, az nézetem szerint két szinten koze-
litheté meg. Elsdsorban a fényképkészités szintjén. A mult szazad els6 felében a ha-
gyomanyos paraszti kornyezetben még nem volt elterjedt arucikk a fényképezdgép,
igy az egyszerti parasztember nem tudott fényképet késziteni, s6t 6 maga is csak
ritkdn, nagyobb események alkalmaval keriilt a fényképez6gép lencséje elé, amikor
vagy a falu fényképésze (specialista) készitette a felvételt, vagy a kornyez6 varosok-
ban (elsdsorban vasarok alkalmaval) fényképeztette le magat a falusi csalad. Tema-
tikailag ezért gyakoribbak a csalad kiemelkedébb idSpontjaihoz, hangstlyosan az

* GRASSKAMP 1997. 240.
> RUBY 2000. 149.
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Német-magyar futballmérkdzés Vonatra virva

Felvonulds Felvonulds

Felvonulds Pihenés
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atmeneti ritusokhoz kot6dé fényképek, amelyek csaladi fotografiakként valo vizs-
galatakor olyan reprezentacids elemekre érdemes figyelni, mint a képen megjelend
szimbdlumok (oszlop, konyv), testtartas, arckifejezés, az ehhez szorosan kapcsold-
dé fényképészi nézbpont, a beallitds, a képkivagas. Csekme Karoly fényképezéshez
és fényképekhez valo viszonyara azonban nem ez a jellemz6. Mar 1941-ben vasarolt
egy német gyartmanyu fényképezGgépet, amellyel a frontra kikeriilve végig fényké-
pezett, majd amelyet hazakeriilése utan egy par év mulva eladott. Fényképeinek je-
lentés hanyada tehat haborus kép. Erdekes viszont az, hogy milyen motivaciok hajt-
jak Csekme Kérolyt, hogy fényképeket készitsen. Miért fog neki egy falusi ember az
1940-es években fényképezni? Miért a habort az a helyszin/id8szak, ahol érdemes
tényképeket késziteni? Egy par év elteltével pedig — amikor mér a fényképez&gép és
a fotografia is olcsdbb és elterjedtebb arucikk — miért adja el fényképez8gépét? Mit
akar a sajat maga altal készitett fényképeken keresztiil megmutatni?

A fényképkészités mellett azonban a fényképhasznalata sem tekinthetd jel-
lemz8nek. A masik szint, amely mentén kiilonbséget teszek az un. atlagember és
Csekme Karoly kozott, az a fényképekhez valo viszonya, a fényképhasznalat szint-
je. Az emberek tobbsége domindnsan csalddi képekkel rendelkezik, amelyeket be-
kereteztet, falra helyez, a vitrines szekrény tivege mogé csusztat a csaladi identitas
és Osszetartozds reprezentaldsa végett, vagy fényképalbumban ,allitja ki”, vagy
dobozba, fidkba rejti. A reprezentaciora szant képek szamottevé hanyada tehat
jellemz8en valamilyen kiemelkedd eseményhez kapcsolddé csaladi kép. Csekme
Kéroly képeinek sora azonban nem csak igy szervezédik. Ennek els6dleges oka,
hogy fényképeinek jelentds része haborus kép. Ezek azok a képek, amelyeket meg-
mutatdsra szan, ezaltal mondva el valamit magarél. Mindezt jol példazza, hogy
csak a hdbortban készitett képeket rendezte albumba, és a falra kihelyezett fotok
kozott is jelentds helyet foglalnak el a haborus képek. Mig a haboruban késziilt
fotok két kiilon albumot alkotnak, addig a csaladi képeket egy dobozban, rende-
zetleniil tarolja. Az értelmezés ujabb szintje lehet tehdt a fényképek reprezentacio-
ban bet6ltott szerepének a vizsgalata: milyen eszkozokkel, milyen médon, milyen
hatarok kozott teremti meg Csekme Karoly azt a reprezentacios keretet, amelyben
a fénykép mint az identitasteremtés fontos eleme funkciondl?

Kunt Erné a paraszti haszndlatd fényképek osztalyozasakor egy lehetséges
szempontnak a képek funkcidjat tekintette, és harom f6 fényképfunkciot kiilo-
nitett el: dokumentald, deklaralé és emlékeztet6.5 Csekme Karoly fényképeinek
elemzésekor e harom szerep egysége és egymashoz val6 viszonya a meghataro-
z0, hisz elsésorban a képek identitasépitési folyamatban jatszott szerepe a fontos,

¢ KUNT 1995. 30.
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Pihenés Pihenés

ebbdl a szempontbodl pedig a fent emlitett harom funkci6 szervesen osszetartozik.
A fotografiat kulturalis szempontbdl megkozelité kutatasok szinte mindegyike ki-
tér a fénykép emlékezetmeg6rz6 funkciodjara, de azzal, hogy hogyan is mitkodik
ez az emlékezet, milyen kapcsolatban van a személy életttjanak reprezentalasaval,
a ,megképzett élettorténettel’, illetve annak identitasteremtd szerepével nagyon
kevés iras foglalkozik.” Az értelmezés Gjabb lehetdsége tehat a fényképek emléke-
zetmegdrzd és miikodtetd szerepének a vizsgalata, és az ehhez szorosan kapcso-
16d¢6 identitaskutatas. Innen nézve a privat fotografia dokumentdl6 és deklarald
funkcidja is tadgabb perspektivat kap az értelmezésben.

Fotokba zart torténelem. A torténész narrativaja

Miel6tt ratérnék Csekme Karoly haborts képeinek értelmezésére, fontosnak tar-
tom felvazolni a hagyomanyos torténetiras masodik vilaghaborurol sz616 kanonizalt
torténetének fontosabb adatait, hisz csak igy lehetséges Csekme Karoly individua-
lizalt torténelmének tagabb perspektivabdl valé megkozelitése. Ennek fontossagat
elsésorban abban latom, hogy Csekme Karoly nemzeti identitasat nagymértékben
befolyasoljak a masodik vilaghdbord eseményei, illetve annak a jelenre vonatkozd
politikai és ideoldgiai kovetkezményei. Csekme Karoly identitasat nem csak a torté-
nelem sodraban vald részvétel, hanem az a torténeti tudat® is meghatarozza, amely
segitségével sajat torténetiségét a hagyomanyos torténetiras fel6l definidlja.

A mésodik vilaghabora eseményeirél sz616 kanonizalt torténetiras a kovetkezd,
nagyon lesztkitett adatsor mentén szervezddik:

7 Lasd KALLINICH 2000. 60-70.; LINARES 2000. 118-129.
8 RICOEUR 1999. 52.
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o 1940. augusztus 30-an a masodik bécsi dontés értelmében Erdély északi és
keleti részét (43 492 km?) Magyarorszaghoz csatoltak

o 1941. junius 22-én Romania, majd Magyarorszag is belépett a Szovjetunio6
elleni hdbortba

o 1944. augusztus 23-dan Romdnia csatlakozott a Szovjetunidé németellenes
harcahoz

o az 1944. szeptember 12-én Szovjetunioéval megkotott fegyversziineti egyezmény
a masodik bécsi dontés Erdélyre vonatkozd hatarozatat semmisnek tekintette.

A fényképész narrativaja

A haboru kitorése Csekme Karoly életének egyik forduldpontja. Az akkor hisz
éves fiatalember onként jelentkezett a hdboruba, és a nagyvaradi kiképzés soran
egy német tisztt6l vasarolt egy fényképezigépet, amellyel majd a frontra kikeriilve
tobb mint szaz fényképet készitett. Ezek a képek életének fontos dokumentumai,
illetve az emlékezés kiemelkedé tampontjai. Kérdésként tehetd fel, hogy miért a
habort az az id8szak, ahol érdemes fényképeket késziteni, illetve milyen esemé-
nyek, valdsdgelemek azok, amelyek megorokitésre méltdak?

Csekme Karoly hdboruban késziilt fényképeinek tobbsége olyan dnreprezentacids
szandékkal készitett portré, vagy csoportkép, amelynek hattérelemei (repiild, agyu,
tank, tomegsir stb.) a mult eseményeire emlékeztetnek. Nem a torténelemkonyvekbdol,
fotoriportokbol ismert csatajelenetek a meghatarozdak, hanem a paraszti fényképezé-
dés hagyomanyaira timaszkodo portré és csoportképek. A képek tobbsége bedllitott, a
tényképezett személyek egyenes testtartassal, szemben allnak, ahogyan a hagyomanyos
csaladi képekrél is megszokhattuk. A fényképek fent emlitett hattérelemei pedig bizo-
nyitékként szolgalnak arra nézve, hogy az illet6 személyek ott voltak és megélték azokat
az eseményeket, amelyekre e képelemek utalnak. A fényképek nem megborzongatni
akarnak, nem a habort véres jeleneteit lattatjak, hanem csak jelzésértékiiek arra nézve,
hogy milyen borzalmas is lehetett Csekme Karoly példaul tobb tomegsirt is lefényké-
pezett, illetve lefényképeztette magat a sirok el6tt egyfajta tiszteletet allitva ezzel a hdsi
halottak emlékének, de egyetlen egyszer sem fényképezett halottat. Jean A. Keim a ha-
borusképek értelmezésekor kitér annak torténeti alakuldsara, és hangsulyozza, hogy az
elsé haborusképek nem torekedtek arra, hogya harc dramai oldalat mutassak be, sokkal
inkabb jellemz, hogy csatatereket, romokat, gytiléseket, tiborozasokat, hidakat, illetve
katonak csapatait mutattak be.” Noha Jean A. Keim ezt a haboruban valé riport-

® KEIM 1997. 153.
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Sdrba ragadt kocsi taszitdsa Tomegsir

fotdzasra, konkrétan a krimi haborura érti, ahol elszor volt jelen fotériporter, ugy
gondolom, hogy a fent leirtak Csekme Karoly haborts képeire is elmondhatdak.
Mindezt azzal lstom magyarazhatdénak, hogy egyrészt Csekme Karoly nem rendel-
kezett fényképészi tudassal, masrészt tamaszkodott az altala ismert csalddi képek
fotdzasi modozataira, amelynek meghatdrozé sajatossagai, hogy valamilyen szim-
bolikus targy el6tt, a kameraval szembefordulva, egyenes tartasban, méltdsagteljes
arckifejezéssel fényképezteti le magat a csalad. Ezt a csaladi képekre jellemz6 zart
kompoziciét probalja megvaldsitani a haboruban késziilt portré és csoportképek
esetében is. Ugyanakkor megtalalhato a fényképeknek egy olyan csoportja is, ame-
lyek a torténelmi esemény hétkoznapi oldalat mutatjak meg. A katonak haborujata
maga egyszer(, profan voltaban: pihenés, mosakodas, étkezés, borotvalkozas, sarba
ragadt kocsi taszitasa, focizds, istentisztelet, radiékozpontban valé dolgozas, fel-
vonulas. A fotdk kozott helyet kapnak az olyan szociogréfiai jelentéségti képek
is, mint egy orosz falusi temetés lefényképezése, egy falusi vasar, cséplés, illetve
orosz nékkel vald fényképeszkedés. Mind-mind olyan esemény, amely a torténe-
lemkonyvekbdl kimaradt.

Csekme Karoly képein keresztiil nem a fotdriporterek fényképezési stratégiait
koveti, hanem az altala fontosnak latott, megorokitésre érdemesnek tartott valosag-
elemeket rogziti. Olyan elemeket, amelyek Csekme Kéroly hdborubeli életvilaigahoz
tartoztak. Ha fototorténetileg probaljuk ezeket a képeket megragadni, észre kell ven-
niink, hogy ez mar egy sokkal polgarosultabb fot6zasi magatartas, hisz a hagyoma-
nyos csaladi képek korébdl szinte teljesen hianyzik az intim szféra megjelenitése.'

A fényképkészités szintjének értelmezésekor sziikségszertien mertiil fel a kérdés
a kutatéban, hogy mennyire tekintheték ezek a fotok dokumentumnak, milyen
kapcsolatban allnak a valésaggal, mennyire hatarozza meg a fényképész személye

' FOGARASI é. n.
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a kép objektivitasat? A fotd az egyetlen olyan vizualis médium, amely vitathatat-
lanul kapcsolatban all a valdsaggal, hiszen sziikségszertien a valosag egy darab-
jat orokiti meg. El kell fogadnunk Roland Barthes megallapitasat, mely szerint
a fénykép sziikségszertien egy valésagos dolgot 6rokit meg, hisz a ,fotografiara
nézve sohasem tagadhatom le, hogy a dolog ott volt”" A fotografia meghatarozé
funkcidja tehat a hitelesités. Ugyanakkor Barthes a fénykép lényegét pontosan ab-
ban latja, hogy ,valaki latta az abrazoltat teljes életnagysagban, st személyesen.”'
A jelentés, amelyet a foté hordoz, elvalaszthatatlan a képet készité személytdl.
A fénykép nem csak a mult eseményeinek egyszerti megmutatasa, hanem annak
értelmezése is, amely egyidében onértelmezés és 6nkifejezés. Nem mindegy, hogy
mit valasztunk ki a megorokités targyaul, illetve, hogy azt milyen bedllitasbol, mi-
lyen képkivagassal, hogyan fotézzuk le. Csekme Karoly képei a haborubeli valo-
sagnak azt a részét mutatjak meg, amelyet 6 fontosnak tartott rogziteni, érdemes-
nek latott lefotézni. Ha képeit osszevetjitk hdbortuban késziilt mas fényképekkel,
valdszintileg egy teljesen mas benyomast kapunk a haborurdl. Csekme Karoly
képein nem a haborut latjuk a maga valdsagaban, hanem egy térbél és id6bél ki-
emelt pillanatot, illetve annak is az elrendezett képét. Csatlakozom Klaus Hannef
megallapitasahoz, mely szerint a fotografia ,,dokumentum arrél a tantisagrél, mely
a valdsagnak ezt a konstellacidjat hitelesiti, valamint annak tandséga is, akinek a
nézbépontja és latoszoge a képben benne van, s aki a kamera zarjat kezelte, hogy
mindezt megorokitse”"?

Ezzel el is érkeztiink a fénykép reprezentativ szintjének értelmezéséhez. Az, hogy
Csekme Karoly fényképei milyen jelentést hordoznak, nem csak azzal magyaraz-
hato, hogy mit és miként fényképezett le, hanem azzal is, hogy ezeket a képeket

I BARTHES 1985. 88.
2 Uo.
13 HANNEF 1997. 191.
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hogyan rendezte el, milyen tjabb és tjabb jelentéseket kapcsolt hozza. A jelentéste-
remtés a multra valé emlékezés folyamataban torténik, a fénykép pedig kizardlag
az elmult id6t, a multat hordozza magéban. Jean A. Keim szerint mihelyt rogziti a
tényérzékeny feliilet a pillanatot, az mar egy lettint mult része, amelyet mar csak
az emlékezés idézhet fel." Jelen esetben tehat Csekme Karoly képei a multra val6
emlékeztetés funkcidjat toltik be.

Egyetértek Pierre Noraval, aki szerint az emlékezet helyekbe koltozott,”” hisz
korunk embere a mult megdrzését annak archivalasdban latja megvaldsithatonak.
Ugyanakkor a mult archivéldsa maga utan vonja az archivalt anyagok emlékeztetd
szerepét is. A képet néz6 személy abbdl kiindulva, a kép mentén emlékszik, torté-
netesiti emlékeit.

A fénykép a maga megfoghatd, materialis volta folytin az emlékezés tényleges,
anyagi helye, amely mentén az egyén az emlékeit felépitheti. A felépités sz6 az emlé-
kek megkonstrualt voltdra utal, hiszen az egyén mindig a jelenbdl visszatekintve em-
1ékszik, annak minden poziciondlis, ideoldgiai vonatkozasat figyelembe véve. A mult
emlékei a jelen perspektivajabdl folyamatosan djraértelmezddnek, mas jelentéssel
telitédnek, hisz az emlékez folyamatosan kapcsolatot teremt az emlékek ideje és az
emlékezés ideje kozott.'® Ricoeur szavaival élve, az emlékezés ,,a mult jelene"”

Csekme Karoly habortuban késziilt fényképei azonban nem csak azt hatarozzak
meg, hogy 6 hogyan emlékszik a multra, hanem azt is, hogy ezek a fotok a repre-
zentacid szintjén milyen képet nytjtanak roéla, milyen identitast legitimalnak. A ha-
bortban késziilt képek jol lathatéan fontos helyet foglalnak el az életében, hisz els6-
sorban ezeket a fotdkat szanja megmutatasra, ezekkel magyardzva és dokumentalva
sajat élettorténetét. Ha multjardl, életének eseményeirdl mesél, mindig elékertil az a

4 KEIM 1997. 150.

> NORA 1999. 142.

e ASSMANN 1999. 31.
7 RICOEUR 1999. 54.
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két album is, amelyeket a fent értelmezett haborts képekbdl allitott 6ssze, mintegy
magyarazva és igazolva az elmondottakat.

A tovébbiakban azt mutatom be, hogy Csekme Karoly a habortban készitett
képekbdl hogyan épitette fel élettorténetének erre az idészakara vonatkozo részét,
ezzel legitimalva identitasat. Ezt els6sorban a héborus képek albumba rendezé-
sének moddjaban latom megragadhatonak, hisz azon tdl, hogy a fényképkészités
is nagyfoku szelektdlassal jar egyiitt, az albumkészités tovabbi szelekcidt jelent a
meglévé fotok egymas mellé helyezésével, illetve meghatarozo az a magatartas is,
ahogyan ezeket az albumokat, mint 6nmaga hasonmasait, reprezentdcidit a szu-
kebb és tagabb kornyezetében népszerusiti.

A fent emlitett albumokban talalhat6 képek eredetileg egy kockas fiizetbe voltak
beragasztva, és csak 2003-ban keriiltek 4t az 4ltalam is ismert két albumba. Az albu-
mok minden oldalan egy kis szoveg jelzi, hogy a képek mit abrazolnak, hol és mikor
késziiltek. E szovegek a fiizetben is megtalalhatéak voltak. Minden képet ugyanugy,
ugyanabban a sorrendben, ugyanazzal a szoveggel helyezett at a két albumba. A
fiizetet a haborubdl valé hazakeriilése utan, 1944-ben allitotta dssze. A motivacio
egy néprajzkutaté megjelenése volt, aki kérte, hogy mutathassa be a fényképeket
a televizidban, mint a haborurol beszélé dokumentumképeket. A képek 1944-es
bemutatasa egy magyarorszagi tévéadasban elinditotta Csekme Karolyban sajat
torténetiségének a felismerését, amely az évek soran tovabb erésodott.

Csekme Kaéroly 2003-ban a Duna Televizioban latta, hogy egy expedicié indul
Oroszorszagba a magyar tomegsirok felkutatasara, és elkiildte a fényképeket a tele-
vizi6 szerkesztdségébe, hogy azok kozvetitése dltal segitse a kutatast.'® A Duna Te-
levizidhoz val¢ elkiildés szandéka volt az a motivacio, amelynek hatdsara a képeket
a kockas fiizetbdl athelyezte a két albumba, mintegy hangsilyozva a fényképekhez

18 A fotok sosem keriiltek bemutatésra.
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val6 viszonyanak jelent6ségét. Jol lathato, hogy Csekme Kérolyban az évek soran
hogyan erds6dott sajat személyének és az altala készitett képek fontossdganak a tu-
data, hisz az a magatartas, ahogyan ezekhez a képekhez viszonyul, jol jelzi azok - és
altaluk sajat maga — jelentéségét, értékét.

Két egyforma A4-es formatumu miianyag albumrdl van sz6. Mindkettében 13
lap taldlhat6, amelynek mindkét oldaldra lehet képet helyezni a félia ald. Az albu-
mok tematikailag egységesek, Csekme Karolynak a méasodik vildghdboruban vald
részvételét hivatottak igazolni, dokumentdlni. A két albumban Osszesen 113 darab
6x10 cm-es fekete-fehér fénykép talalhato, az els6 albumban 57, a masodikban 58
darab. Az els6 album els6 két oldalan két, a hdbortban sajat keztleg készitett ké-
peslap talalhatd, amelyeket sziileinek és kedvesének kiildott. A harmadik oldalon a
ttizkereszti rang viselésére kiallitott igazolvany taldlhat6. A mésodik album utolsé
oldala egy csaladi arcképcsarnok. Szintén 6x10-es fényképek a sziileirdl, az (akkor
még) kedvesérdl, és egy joval késdbb késziilt szines fénykép a csaladi hazrél. Ez az
eredeti kockds fiizetben nem volt benne.

A képeslapoknak, az igazolvanynak, a hozzatartozdi arcképének és a csaladi
hézat dbrazol6 fényképnek az albumba keriilése jol magyardzza az album meg-
szerkesztett, megkonstrualt identitashordozé jellegét. A fényképek, a képeslapok,
az igazolvany olyan 6nabrazolé és onmagyarazé szandékkal késziilt onéletrajzi
anyagok, amelyek az albumban talalhaté tobbi képpel és az azokhoz kapcsolodo
szovegekkel egyiitt az egyén élettorténetét mondjak el képi szinten, ezaltal repre-
zentalva identitasat. Ezt az identitast jelen fotografiak alapjan els6sorban nemzeti
identitasnak tekintem. Csekme Kéroly haborus emlékeinek képi és szovegi szinten
is meghatdrozd jegye, hogy 6 magyar katonaként vett részt a haboruban, a magyar
hazéért harcolva. Ez mér olyan jelentésadas, amely a jelen torténelmi és politikai
helyzetébdl pillant vissza a multra, felerésitve annak értékét.

Pierre Bourdieu felhivja a figyelmet arra, hogy a fényképezés alkalmaval bizo-
nyos funkcionalis szelekcids kritériumok 1épnek életbe arra vonatkozéan, hogy
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mit fényképeziink le, illetve, hogy egyaltalan milyen alkalmak lefényképezhetd-
ek.”” Csekme Karoly albumaba elsésorban olyan képek keriiltek be, amelyek a
készitéjiilk magyarsagat bizonyitjak. A legelsé képeslap kozepén példaul Magyar-
orszag térképe talalhatd, a jobb fels6 sarokban pedig a magyar zaszlo, illetve a ra-
didlehallgaté csoport jele f6l6tt a magyar korona. A térképben a kovetkezd szoveg
olvashaté: ,,Edes magyar hazdm, téled a sors oly mostohdn elrabolt.” A masodik
képeslap fels6 részén a kovetkezé olvashatd: ,,Inkdbb Ukrajndba, mint magyar fol-
don diljon a hdborii!” Az album legelsé fényképe egy Kossuth Lajos-emléktabla
el6tt mutatja Csekme Karolyt mint katonat. Egy masik képen pedig egy viragbol
és gyepbdl kirakott magyar cimer lathato, amelyet magyar katonak készitettek
Kurszkban. A fényképeken megjelené magyarsagszimbolumok Csekme Karoly
nemzeti identitasat reprezentaljak. Ugyanakkor ez a nemzeti identitds tarsul egy
markans férfiszereppel is. Csekme Karoly viszonylag fiatalon, hisz évesen keriilt a
héboruba, és a fronton valo részvétellel, illetve annak képi és irott forméban vald
felmutatdsaval, dominanciajaval ezt a férfiszerepet kivanja igazolni, érzékeltetve
azt, hogy aki mar volt katona, az a tdrsadalom megbecsiilt, teljes értékii tagja. Ez a
szerepcsere még hangsulyosabb, ha az illet6 nem csak kételez szolgalatot teljesit,
hanem 6nként jelentkezik a habortba a haza megmentésére.

Pierre Bourdieu integracids elmélete szerint a fénykép mint integracids esz-
koz funkcional. Az egyén a kép altal, a kép segitségével szimbolizdlja, hogy a ko-
z0sség szorosan integralt tagja.” Bourdieu elméletét elsdsorban a csaladi képekre
vonatkoztatta, de jelen esetben is igazolhaténak latom. Csekme Karoly e képek
segitségével egyszerre reprezentalja és igazolja egy sziikebb (falu)kozosséghez és a
magyar nemzethez vald tartozasat. Mivel a magyarsagszimbdlumokat tartalmazé
képek tobbnyire az els6 album elején taldlhatoak, erételjesen meghatarozzak, hogy

1 Bourdieut idézi BOERDAM - MARTINIUS 2000. 158-159.
2 Uo.
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hogyan nézziik a képek sorat, hogy hogyan ,,0lvassuk” Csekme Karoly vizudlis
élettorténetét.

Az els6 albumban a képek tobbsége a felvonulas alkalmaval késziilt, illetve kiilon-
b6z6 helyeken talalhat6 tomegsirokat abrazolnak. A tomegsirok egymas mellett vald
elhelyezése megbontja az eseményeket kovet6 linearitast, és tematikus csoportositas
valdsul meg. Szintén az els6 albumban hat fénykép taldlhatd a katonaknak tartott
piinkosdi istentiszteletrdl, illetve két kép a katonak kozotti német-magyar futball-
mérkdzésrol. Csekme Karoly ezeknél a képeknél fontosnak tartja megjegyezni, hogy
a készités helyszinén volt Horthy Istvan magyar kormanyzohelyettes is. Mindezek
egy nagyobb (magyar) kozosséghez valo tartozasat hivatottak magyardzni.

A masodik album képei tobbnyire mar a visszavonulas alkalmaval késziilt
csoportképek, német agyuk, tankok, helikopterek elétt. A fényképek koézponti
csoportjat az a tizenegy kép jelenti, amely a felvalté magyar csapatokat abrazolja.
Csekme Karoly tobbszor is elmondta, hogy ezek a magyar katonak minden felsze-
relés nélkiil jottek felvaltani ket és szinte mind meghaltak. Noha Csekme Kéroly
szerencsésen hazakeriilt a haborubdl, sorskozosséget véllal ezekkel a katondkkal,
hiszen azok is magyar katondk voltak. Ahogy 6 mondja: ,,akdr mi is lehettiink
volna.” Ebben az albumban mar helyet kaptak az olyan fényképek is, mint példa-
ul egy orosz temetésrdl késziilt kép, az aratas lefényképezése, vagy orosz nékkel
valé fényképeszkedés. Az utols6 fotok vidam csoportképek a kijevi allomdson, a
hazaindulds elétti pillanatokrdl.

Erdekesnek taldlom azt, ahogyan Csekme Karoly megprébélja az egyéni emlé-
kezetét egy magasabb szintre, a kulturalis emlékezetbe? emelni. Itt elsésorban az
egyéni emlékezet vizualis formajara, vagy assmanni fogalommal élve a targyak
emlékezetére” gondolok. Ez a gyakorlat olyan gesztusokban érhetd tetten, mint

21 ASSMANN 1999. 49-56.
2 Uo. 20.
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a képek televizidban, illetve folydiratban vald kozvetitése, majd ajbdli elkiildése a
Duna Televiziénak, vagy hogy a jelenben egy torténelmi folyoiratban szandékszik
publikalni azokat.

Az ebben az id§szakban késziilt fényképek érdekes darabjai kozt van az a 38 fotd,
amelyet Csekme Karoly nem helyezett el a fent emlitett albumok egyikében sem.
Kérdésemre, hogy miért maradtak ki az albumbol, azt a valaszt kaptam, hogy gy
gondolja, nem tartoznak oda. Ez a tény is magyarazza a két album jol megszerkesz-
tett, reprezentaciora szant, identitashordozé voltat. Az albumbodl kimaradt fotdk
mar a privat szféra reprezentaciojat képezik, hisz a csaladi képeket tartalmazé do-
bozban kaptak helyet. Ugy gondolom, hogy Csekme Kéroly képeinek csoportjdban
ezek a fényképek atmenetet képeznek a csalddi és a haborus képek kozétt, hisz a
periddus, amelyben késziiltek, a haboru ideje, a képeken pedig Csekme Karoly és
bajtarsai katonakként vannak jelen ugyan, de tobbnyire otthon, csalddi kornyezet-
ben, a szabadsdg ideje alatt.

A kovetkez6kben Csekme Karoly csaladi képeit vizsgalom a haborus fényképek
elemzési szempontjai szerint, mert csak igy rajzolodhat ki életpalyajanak vizualis
torténete, identitdsanak vizualis reprezentacidja.

Csaladi kronika képekben

Csekme Karoly csaladi képeinek értelmezését is két szinten latom megvald-
sithatonak: a fényképkészités és a fényképhasznalat szintjén. Ez a killonbségtétel
azért fontos, mert a Csekme Karoly tulajdonaban 1év6 csaladi fényképeknek csak
egy részét készitette 6, ezek a fotok pedig a fényképekhez val6 viszonyaban teljesen
mas mindségben jelennek meg, mint a mas altal fényképezettek.

Csekme Karoly tulajdonaban 6sszesen 110 csalddi kép talalhato, amelybdl 84
fekete-fehér, 22 pedig szines kép. Ez a kiilonbség nem csak a fénykép megjelenési

formédjara és idejére valo utalds szempontjabdl jelentés, hanem azért is, mert mig
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a fekete-fehér képek tobbségét Csekme Karoly, addig a szineseket valamely csa-
ladtag készitette. A fenti szamadatokbdl jol latszik, hogy Csekme Karolynak joval
kevesebb csaladi kép van a tulajdonaban, mint amennyi haborus foté. Ennek egyik
magyarazata, hogy a hdbort utan par évre eladta fényképezdgépét. Kérdésként
mertl fel, hogy miért?

Ha figyelembe vessziik a fényképezés altaldnos terjedését, feltling, hogy mig
erételjesen terjedt a csaladi képek készitésének szokdsa a falusi kornyezetben is,
hisz a fényképezés technikaja fokozatosan egyszerlisodott és anyagilag is hozzafér-
het8bbé valt, addig Csekme Kéroly egyre kevesebb fényképet készitett, sot, rovid
id6n belill el is adta fényképezégépét. A Csekme Karolynak feltett miért kérdésre
az interjui soran megadta a valaszt:

L. T:: Nem érte volna meg, hogy tovdbbra is csak magdnak fényképezzen?

Cs. K.: O hd, hd nem.

L. T': A kollektivizdlds utdn nem érezte fontosnak a fényképezést?

Cs. K.: Nem, nem. Egydltaldn.

L. T: Milyen eseményekrol készitett képeket?

Cs. K.: Hat, hogy mondjam, a magyarok béjovetele utdn inkdbb érdekelt a fény-

képezés.

A Csekme Karoly altal készitett képek tehat a haboru idészakat, illetve az utd-
na kovetkezd egy-két évet fogjak at.* Ez az a periddus, amely véleménye szerint
megorokitésre érdemes. Az érdekes viszont az, hogy mindezt nem csak most, a
jelen politikai helyzetébdl visszatekintve gondolja igy, mintegy tjradefinidlva a
korszak torténelmi jelentdségét, hanem akkor, a torténelmi helyzet megélésének
pillanataban is, hisz maga a tény, hogy mikor vésarolta, illetve, hogy mikor adta el
a fényképezbgépet, vitathatatlanul tudatos dontésre vall.

A kommunizmus évei alatt nagyon kevés fénykép késziilt Csekme Karolyrdl és
csaladjardl, szamuk 1989 utan megugrott, de azokat a szines képeket, mint mon-
dottam, méar nem Csekme Karoly készitette. A fent idézett beszélgetésbdl az is
kideriil, hogy Csekme Karoly a kommunizmus éveit nem tartotta megorokitésre
érdemesnek. Kovetkeztetésként vonhatd le tehat, hogy Csekme Karoly a fényké-
pezés gyakorlatat olyan dnreprezentacids szandékkal hasznalta, ahol a kommu-
nizmus éveinek, a kifosztasok, megalaztatasok, ahogy 6 mondja, a ,kényszerii
alairasok idejének” nincs helye.

» Hogy pontosan mikor adta el a fényképezdgépet, Csekme Karoly maga sem tudta felidézni.
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A Csekme Karoly altal készitett fényképek fototorténetileg két hagyomanyt ko-
vetnek: a haborus képek esetében is megfigyelheté mitermifotdzas hagyomanyat,*
illetve egy formailag sokkal szabadabb, polgarosultabb irdnyvonalat. A tovabbi-
akban csatlakozom Fogarasi Klara fogalomhasznalatahoz, aki ezt a két fotozasi
hagyomanyt klasszikus, illetve polgari képeknek nevezi”® A klasszikus csaladi
képek jellemzdje, hogy ,a sziillék a kameraval szemben, kozépen foglalnak he-
lyet (ritkabban allnak); a legkisebb egy-masfél éves gyermek az anyja 6lében iil,
testvére mellettiik, vagy az apa térdei kozott van; a kozépsé gyerekek kétoldalt, a
legnagyobbak pedig mogottiik allnak” Ez a fotézasi magatartas Csekme Karoly
csaladi képeinél is megtalalhatd, de hangstlyosabban jellemz6 a zart kompozi-
ciénak a megbontasa, egy szabadabb, individualizaltabb fot6zasi mod, amely pol-
garosultabb képkészitési forma. Mig Csekme Karoly klasszikus csaladi képeire a
tavolsagtartd, egész alakos fotdzasi maod jellemzd, addig a polgari jellegti fotdinal
megjelenik a portré is, a frontalis testtartas, kamerdba nézés merevsége pedig fel-
lazul. Ugyanakkor ezeknél a képeknél mar megtalalhaté a humor, illetve az intim
szféra killonboz6 formdi is, amelyek a klasszikus képek idealis csaldd-eszmét pro-
pagalo fotdinal teljesen hianyoznak.

Kunt Erné szerint a fényképek segitik a csaladi hagyomanyok apolasat, mi-
vel rendszerint megorokitik, vizudlisan memorizéljak az egyén életének egy-egy
fontosabb mozzanatat.”” Ha Csekme Karoly életpalyajat képi szinten akarjuk meg

2 A fogalmat Joap Boerdam és Warna Oosterbaan Martinius szerzGparos nyomén haszndlom. A m-
termi fotézas hagyomdnydt kovetd képekre egyrészt az alkalom kotéttsége (hisz elsésorban a nagyobb
csalddi események alkalméval latogatta meg a falusi csaldd a fényképészmitermeket), mdsrészt a jol
megtervezett, zart kompozici6 és a méltosagteljes megjelenés jellemzé.

» FOGARASI é. n.

* Uo.

¥ KUNT 1987. 6.
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rajzolni, illetve a fényképek alapjan rekonstrualni, figyelembe kell venniink, hogy
milyen alkalmak keriiltek lefényképezésre, milyen képi elemek utalnak az élet-
pélya egy-egy periddusara, mozzanatdra. Ugyanakkor ez a rekonstrukcié sosem
lehet teljes és objektiv a fent emlitett szelekcids kritériumok folytan. A vizudlis
élettorténet a megirt élettorténethez hasonléan minden esetben egy tudatosan
felépitett konstrukcid, amelynek megépitési folyamatédban olyan szelekcids szem-
pontok jatszanak kozre, mint a fényképezés idépontjanak, targyanak kivalasztasa,
beallitasa, képkivagasa, a kész képek elrendezése, kiallitdsa. Mindezek megmutat-
jak, hogy Csekme Karoly hogyan gondolkodik 6nmagarél, kérnyezetérdl, hogy
mit szeretne, mit gondoljon réla a kornyezete.

Mint lattuk, a haboru peridédusa fontos helyet foglal el Csekme Karoly emlé-
kezetében, hiszen ez az az életszakasz, amelyrdl a legtobb foto késziilt, ezek azok
a képek, amelyek leginkabb reprezentativ jellegtiek. Ugyanakkor megorokitésre
keriiltek az életpalya fontosabb alkalmai is, mint példdul Csekme Karoly és fele-
ségének az eskiivdje, gyerekeik, unokdik keresztel6je, konfirmaldsa, kicsengetése,
hézassagkotése, Csekme Karoly és feleségének hatvan éves hazassagi évforduldjat
megilinnepld csaladi 6sszejovetele.

Egy személy életatja tehat nem csak a szébeli visszaemlékezésekbdl, az élete
soran felgytlt iratanyagokbdl, hanem a réla és kornyezetérdl kiilonbo6zé alkalmak-
kor késziilt fényképekbdl is kirakhatd a fent emlitett objektivitas kérdésének figye-
lembevételével. Ugyanakkor, az, hogy ez az életiit milyen minéségu, az élettorté-
net f6szerepldjének milyen szerepek jutottak, a fényképek szimbolikus elemeib&l
olvashat6 ki. Csekme Karoly fényképei kozott tobb is tartalmaz olyan jelképes
elemet, amely vagyoni, statusbeli helyzetére utalnak. Itt elsésorban azok az elemek
figyelemreméltéak, amelyek nem véletlenszertien keriiltek a fotokra, hisz ezek-
nél a fényképeknél jobban érzékelhetd azok tudatos, reprezentativ jellege. Ilyenek
(példaul a kommunizmus idGszakabdl) azok a képek, amelyeken egy mentékocsi
mellett téinik fel Csekme Karoly, utalva munkahelye, munkakore jellegére, de az

334



Medidlis lehetdségek egy élettorténeti narrativaban

3 e

a‘.‘a.-‘l-_-w

i o A— A—-E--».ﬂ
F7_ Rawrrem !!-'-1 ittt la b lll-l-th .ﬂlﬁ-,—l.-,q—.-_,.q--l-f- qn—#-ﬁ-u
— kel il-r TR gk, mFurad '-lu'm. T

e T e an i Julmal L g -ulﬁi-
T e Wag ] 8 R
Csekme Kdroly dltal készitett képeslap Csekme Kdroly dltal készitett képeslap

évek soran tobb fénykép is késziilt Csekme Karolyrdl traktor és mas mezdgadasagi
gép és eszkoz mellett, amelyek Csekme Karoly foldhoz, gazdasaghoz vald viszo-
nyat jelzik. A reprezentativ fotok kozé tartoznak azok is, amelyeken motorbicikli-
vel fényképeztette le magat.

A fénykép nem csak egy valosagdarab a multbdl, hanem annak megszerkesztett
és ez 4ltal értelmezett formaja, tehat az onkifejezés eszkoze is, igy a fényképekbdl ki-
rakott élettorténet egy tovabb szerkesztett, tovabb konstrudlt narrativa. Nem mind-
egy, hogy Csekme Kéroly mit és hogyan fényképezett le, mit tartott megmutatasra
érdemesnek, milyen formaban és a képeket milyen mdédon kozvetitette a sziikebb és
tagabb kornyezete szamara. A fénykép segitségével a valosag egy darabjat kiemelte
és kinagyitotta, mig mas részeket kiszoritott a képkeretbdl, vagy elhomalyositotta,
ezzel segitve az emlékezés és felejtés viszonyanak alakulasat. A fénykép tartalma, a
képkivagas és az elrendezés tehat nagymértékben meghatarozza a foté emlékezés-
ben jatszott szerepének mikéntjét.

Aziltal, hogy a csalddi képek rogzitik az emberi élet forduldit, az emlékezet vi-
zualisan megformalt timpontjainak tekinthet6k. Hasonléan példaul az 6néletrajz
formai konvenci6ihoz, ahol az élet forduldi egyfajta csomépontnak tekinthet6k,
amelyek megvaltoztatjak az élettdrténet iranyvonalait, egy személy vizualis élet-
torténetében is olyan allanddsult képi fordulatok talalhatéak, amelyek megszab-
jak a vizualis élettorténet alakulasat és iranyitjak az emlékezés fonalat, ezaltal egy
olyan vizualis narrativat hozva létre, amelynek jol megszerkesztett eleje, kozepe és
vége van. Maskén fogalmazva: a fényképnarrativum olyan allanddsult esztétikai és
funkcionalis képi fordulatokkal rendelkezik, amelyek a vizualis élettorténet szer-
kezeti egységét, koherenciajat, emlékeztetd szerepét segitik elé.

Fénykép és jelentés viszonyardl fontosnak tartom még egyszer hangsulyozni,
hogy egy kép 6nmagaban csak térbél és id6bél kiragadott képelemek halmaza és
a hozzajuk tarsitott jelentés az, ami megnoveli a foto jelentségét. Ugyanakkor egy
kép emlékképek sokasagat hivja életre. Siegfried Kracauer szerint ,,a fotd a felidézett
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Csekme Kdroly és felsd kép: Csekme Kdroly és Csekme Kdroly és egy
felesége felesége. Eskiivdi kép bardtja motorbiciklivel
alsé kép: Csekme Kdroly
a traktora mellett

élet monogramja”®, hisz magaba striti mindazt a jelentést, amit az illeté kép az
emlékezés pillanataban el6hiv. A fot6 tehat egyfajta kozvetits szolgalatot teljesit a
jelen és a mult kozott.

Csekme Karoly csaladi képei a privat szféra részét képezik, a csaladi identitast
hivatottak megmutatni. Ez els6sorban a tarolas modjaban megragadhat6. Mig a
hébortban késziilt képeket két albumba rendezte, ezzel szemléltetve annak jelenté-
seit és jelentdségét, addig a csaladi képeket egy dobozban tarolja, latszdlag semmi-
lyen rendszert nem kévetve. Jol lathato, hogy a csaladi képek elsdsorban a személyi
emlékezés tampontjaul szolgalnak, a csaladi identitds meghatarozd szimbdlumai.
Ugyanakkor ez a csaladi identitds nem kapcsolddik olyan erdteljesen a tarsadalmi
reprezentdciokhoz, mint a haborus képek esetében hordozott nemzeti identitas.
A lakasbels6 falain, vitrinekben megtalalhatéak ugyan a csaladi fotografidk darab-
jai, de ez els@sorban a felesége munkajanak az eredménye és a csalad integritasat
hivatottak szimbolizalni.

Fénykép és jelentés, reprezentacio viszonyaban jelzésértékii lehet az az interju is,
amelyet a csaladi képek esetében is elkészitettem Csekme Karollyal. Mig a haborus
képeknél szinte mindig napra pontosan emlékszik, hogy melyik kép hol és mikor
késziilt, kit abrazol, addig mindez nem mondhaté el a csalddi fotok esetében, sét
id6ben a jelen felé haladva egyre kevésbé tudja azonositani a képen latott szemé-
lyeket és alkalmakat. Mindezt azzal latom magyardzhatonak, hogy a fénykép az

2 KRACAUER 1997. 142.
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Csekme Kdroly és tdrsa egy mentékocsi Kirdndulds a bardtokkal
mellett

id6vel elére haladva veszitett jelent6ségébdl, hiszen egyre inkabb tomegtermékké
valt, és a megorokitett eseményeket Csekme Karoly a privat szféra részének tekin-
ti. Ugyanakkor a lefotdzott személyek és alkalmak még tobbnyire a kozelmulthoz
tartoznak, tehat nem rendelkeznek érdembeli kiilonbséggel a jelenhez képest. Ha
minden elmdlt dolgot nem tarsitandnk a multhoz, azt is mondhatnank, hogy a
jelen részei, és igy nem is szamithatnak az emlékezetben valé megérzésre.

Kép és szoveg kapcsolata egy élettorténet sziiletésekor

Csekme Karoly fényképeinek értelmezése utan szitkségszerd, hogy élettorténetét
a megirt onéletrajz fiiggvényében vizsgaljuk, hisz az a méd, ahogyan Csekme Ka-
roly egy egységes torténetté szervezi az életpalyajarol szold reprezentaciokat, csak
kép és szoveg viszonyaban vizsgalhatd. Ez a két medidlis forma az, amely hangsa-
lyosan jelen van egy egységes, jelentésteljes, identitast hordozé és magyarazo élet-
torténet megrajzolasdban. Reprezentacié és identitas kérdésének értelmezésekor
fontos hangsulyozni, hogy a vizsgalt 6néletrajz megirasa a kutaté megjelenésének,
Csekme Karoly életére valo rakérdezésének, érdeklédésének a kovetkezménye.
Nem kértem Csekme Karolyt, hogy irja meg onéletrajzat, 6 tartotta fontosnak,
hogy ezaltal jobban megismerjem 6t és ez altal életének torténetét, de mindenkép-
pen szamolni kell a kutato jelenlétével, illetve azzal, hogy a torténet neki (is) ir6-
dott. A fényképek értelmezéséhez hasonldan itt is feltehetd a kérdés: mit lehet egy
Onéletrajzban megirni, mit enged meg az iras mufaja, milyen konvenciéknak kell
eleget tenni és mindebben hogyan jelenik meg az ir6 személye, identitésa?

Csekme Kéroly 6néletrajza tematikailag hdrom egységre bonthatd: az elsé és ter-
jedelemben a leghosszabb rész a haboruban t6ltott éveket eleveniti fel, a masodik a
kommunizmus éveit, mig a harmadik és egyben a legrovidebb a rendszervaltastol
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napjainkig terjed id6szakaszt fogja 4t. Az 6néletirasa is elsGsorban azokra az ese-
ményekre fokuszal, amelyeket fényképekben is fontosnak tartott megérokiteni: 6n-
életirasaban is a haborus rész a leghosszabb fejezet. A mennyiség itt a tartalomhoz
valé mindségi viszonyulasra is utal. Csekme Karoly életpalyajanak két meghatarozd
egysége a hdboru és a kommunizmus évei. Erdekes viszont az, hogy mig a hdbora
élménye a visszaemlékezés folyamataban teljesen megszépiilt, hisz identitdsanak
egy hangsulyos részét, nemzeti identitdsat magyarazza, addig a kommunizmus évei
alatti sérelmek az idék folyaman felerésodtek. Ezt azzal latom magyarazhatonak,
hogy az ellene iranyul6 cselekedeteket pontosan ennek a nemzeti identitasnak a
lerombolasara tett kisérletként definidlja.

Csekme Karoly 6néletrajzaban megtalalhatéak azok a csomdpontok, az emberi
élet azon forduldpontjai, amelyek a torténet iranyvonalat szabalyozzak, de ezek a
csomopontok politikai forduldpontok is. Az életrajzban példaul a hazassag nem
meghataroz6 fordulépont. Mindossze egy mondatban érinti, hogy miutan lesze-
relt, elvette felségiil kedvesét. Ezzel szemben a haboruban toltott id6t részletesen,
minden apré momentumra kitéréen mutatja be a bevonulastol egészen a leszere-
lésig. Ugyanigy a kommunizmus éveirdl szol6 részben is hosszan irja le, tobbszor
is visszatérve rd, hogy kilakoltattdk a sziil6i hazabdl, és hogy milyen megalazta-
tasoknak volt kitéve csaladjaval egytitt. A rendszervaltas utani évekrol sz016 rész
pedig szinte kizarolag csak arrdl szol, hogyan alakitottak meg a gazdakort, és hogy
egy személyi konfliktus kovetkeztében lemondott elnoki tisztségérol.

Az 6néletrajz miifajaval, illetve a fénykép medialis lehet6ségeivel magyarazha-
t6, hogy az életrajzban tobbnyire az élet sérelmei vannak megirva, mig a fény-
képekben az élet szép pillanatait 6rokitette meg. A hdborus képek elemzésénél
érintettem, hogy Csekme Kéroly a haborinak nem a megrazé oldalat mutatja
be, hanem annak megszépitett részét, és a csalddi képek is az élet boldog pilla-
natait hozzdk vissza. A kommunizmus éveiben egy par foté késziilt csak Csek-
me Karolyrol, hisz akkor adta el fényképez8gépét is, nem tartva azokat az idéket
megorokitésre érdemesnek, ezzel szemben az Onéletirdsaban hosszan ir ezekrdl
az évekrdl. A fajdalmakat, a megalaztatas érzését nagyon nehéz képekben meg-
ragadni, mig az irds mtifaja megfelel6 fogalmi keretet ad hozza. Az onéletrajz
az életpalya dramai eseményeit allitja a k6zéppontba, mig a képek annak meg-
szépitett véltozatat, hisz a fényképek értékrendiinket, idealjainkat jelenitik meg,
egy stilizalt valésagot mutatnak fel.”” Talan most mar latszik, hogy 6néletrajz és
fénykép hogyan alkot egy szerves egészet, hogyan egészitik ki egymds jelentéseit.
Ugyanakkor nem csak kiegészitik, hanem pontositjak is ezt a jelentést. Ahogyan a

# KOTKIN 2000. 131.
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Csekme Kdroly unokdjdnak Csekme Kdroly dédunokdi Csekme Kdroly és csalddja
az eljegyzése hdzassdguk 60. évforduldjin

fényképek apropdjan elmondott torténetek a fénykép jelentéseinek kereteit adjak
meg, ugy az onéletrajzban elmondottak pontositjak a képekben foglaltakat. Ez a
jelentés a visszaemlékezés pillanatanak aktualis helyzetébdl irodik. A mult esemé-
nyei a jelen helyzetének fliggvényében tjraértelmezddnek. Erre legszemléletesebb
példa az 6néletirasra vonatkozdan az, hogy miutan hosszan irja le, hogy milyen
volt magyar katonaként a haboruban, hogy milyen nagy aldozat volt ez a magyar
hazéért, az onéletiras végén erre reflektélva fejti ki, hogy mennyire fajé érzés most,
hogy az anyaorszagiak megtagadjak 6t; hogy mindezt elfelejtették. ,Egy év utdn,
mikor mdr meg volt a kiképzés, székelyeket és anyaorszdgiakat a frontra irdnyitottak.
Senki sem mondhatta, hogy »nem«, mint az anyaorszdgiak december 5-én ahogy
nemet mondtak, olyan »nem« volt. Es most a vélasztds, a »nem« rosszul jott a mi
szdmunkra. En tobb mint egy év utdn hazakeriiltem, és jott a székely hatdr veszélye,
a hdrom lovamat a kapu el6tt le is fényképeztem, amikor befogtdk a pdncéltorébe, a
harmadikat pedig a szdzados 1ir nyergelte meg, és soha tobbé nem lattam Sket. Tobb
érdék voltak, mint két darab traktor, és nem mondhattam, hogy »nem«.” Ugyanakkor
nem csak a jelen, hanem a jov6 perspektivajabdl is Gjraértelmezddik a malt. Erre
példa a kovetkezé idézet: , A kiosztott pdvai foldekkel ment tovdbb a gazddlkodads,
de nem tudom és senki sem tudja, hogy a nadrdgszijfoldekkel mi lesz az Unidba,
mert az biztos, hogy nem lehet igy gazddlkodni”

A jelentésadas és reprezentacio kérdésének fontos szegmense, hogy a fénykép
mint vizualis médium csak a kép ismer&je szamara hordoz meghatérozott tartal-
mat, hisz a kiviildllé részére egy fénykép csak valakit vagy valamit abrazol és jelen-
tést csak a hozzd kapcsolddod szoveg dltal nyer. Csak annak van értelme, aki ismeri
a kép keletkezéstorténetét, hisz neki egy pontos, térben és idében behatarolt értel-
met kozvetit. Ezzel szemben nekiink ugyanezt a tartalmat csak a hozzaftizott szo-
vegek kozvetitik, és akkor sem pontosan ugyanaz, hisz mi csak elképzeljiik a mul-
tat, mig a fénykép készitdje ujraéli azt. Szamunkra valamit kozvetit, valamit mesél
a multrdl, mig szamara feleleveniti, Gjraélhet6vé teszi azt. A csalddi képek példaul
a csaladi torténetek tiikorképei, de csak a csaladi képek altal felidézett torténetek
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megvilagositd ereje révén értjiik meg, hogy hogyan viszonyulnak a csaladi képek
a csaladi szdjhagyomanyhoz. Az elmondott torténetek tartalmat, jelentésarnyala-
tait pedig mindig a visszaemlékezés pillanatanak kontextusa hatarozza meg. Kunt
Erné szerint a fényképi azonositas részletekbe mené azonositas, hiszen a fénykép
egy mechanikus hasonmasa egy, a valosagban is 1étezé objektumnak, de ez csak
azonositas. Ertelmet csak a szébeli vagy irasbeli szovegekkel egyiitt hordoz.*

A vizudlis antropoldgia fotéhasznalatanak és elemzésének alapveté probléméja
pontosan a verbalitds és vizualitas kozotti forditas kérdése, hisz ahogyan a fentiek-
bél is jol latszik, a kettd elvalaszthatatlan egymastol, de teljesen sosem egyeztethetd.
Paradoxonnak tlinhet ugyan, de a verbalis képleiras a vizudlis tartalmak vilagos és
életteli vizualitasahoz sziikséges, ugyanakkor a verbdlis leirds soran az egyén kiva-
lasztja emléktarabol azokat a mozzanatokat, amelyek mentén a vizualis élményt re-
konstrudlni kivanja. Csekme Karoly fényképei tehat csak az 6néletrajzzal és a szOban
elmondott torténetekkel egytitt épitik meg azt az egységes élettorténetet, amelyben
identitasat megkonstrudlja és reprezentalja. A nyelv dltali visszaemlékezési forma
Csekme Karoly esetében két szinten valdsult meg: a képek mentén val6 visszaemlé-
kezésben, vagyis az ezek altal életre hivott emlékek megszovegesitése révén, valamint
ezen emlékeknek egy miifajilag meghatarozott szerkezetti, osszefliiggd torténetben
valo reprezentalasa és interpretaldsa soran. A két szovegtipus — a fényképek mogottes
tartalmat magyarazé kommentarok, illetve az irott élettorténet - egytitt értelmezik,
magyarazzak Csekme Karoly hdborus és csaladi képeit. A megirt, elmondott és meg-
képzett élettorténet pedig csak egymashoz val6 viszonyukban, egymast folytonosan
alakit6, magyarazo kapcsolatukban rekonstrudljak Csekme Karoly identitasat.

A fotografalt, elmesélt és megirt élettorténet kiilonboz6 médiumok mentén
megvaldsulé emlékezési forma, és az emlékezés folyamataban kiilonb6z6 funkei-
okat tolt be. A megképzett és elbeszélt/leirt élettorténetet nem tekinthetjiik egyen-
l6nek, ugyanakkor nem is valaszthatd el egymastdl. A leirt élettérténet magya-
razza, tartalommal latja el a képeket, ugyanakkor a képek igazoljak, bizonyitjak a
leirtakat. Csekme Karoly onéletrajzdban példaul folyamatosan utal a képeire, sét
azt a tényt, hogy fényképezett a haboruban, killondsen fontosnak tartja, és kiilon
kitér rd, hogy mit fényképezett, valamint arra, hogy a képeket kozvetitették a tele-
vizidban. ,, Az elsé felvételt a kurszki istentisztelet alkalmdval csindltam, és a kurszki
lakdst is megorokitettem, lopva, mert tilos volt csindlni felvételeket. [...] Tobb helyen
csindltam felvételeket, lopva, tobb helyen az el6re menés kozben, valamint: magyar
katonasirokat, a felvonuldsokat, lerombolt falvakat, és tobb mindent, ami érdekelt.”

3% KUNT 1987.7.
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A fényképeknek a megorokitettség-értékét tulajdonitja, am a képekhez fliz6d6
verbélisan kozolt asszocidciok, a megirt élettorténet a képek azonosito, igazold
funkci6jat huzzak ald.>' ,,Igy a sok magyar katona tudta és a felvételeim is igazoljdk
(1), hogy semmi felszerelés nélkiil mind ott maradtak a nagy hidegbe”

Joachim Kallinich a fotografiat mint az élettorténet prospektiv-kivalto, illetve mint
retrospektiv-bizonyit6 funkcidjat emeli ki Az egyén a képek mentén emlékszik, ab-
bdl kiindulva, annak kapcsan, ugyanakkor az a narrativ szoveg, amely ebbdl a vi-
zudlis emlékezé folyamatbol sziiletik, csak a képek dltal nyeri el hitelességét. A fent
idézett fényképeken példaul egy felvonulé katonasereg lathato. A kiviilalld szamara
azonban ebbdl még nem dertiil ki, hogy ezeknek a katonaknak nincs felszerelésiik, és
hogy majdnem mind meghalnak, s6t még az sem dertil ki, hogy egyéltalan magyar
katonak-e, de a képekhez ftiz6d6 asszociacids interji soran Csekme Karoly mindezt
elmondja, és kiilon kitér ra 6néletrajzaban is.

Ide kapcsolodik Hans Beltingnek az a megéllapitasa, mely szerint a fényképek
az emlékezet szimbolumaiként miikodnek, és az egyén egyszerre akarja dltala a
vildgot megérteni és birtokba venni.*> A malt fénykép altali kisajatitasa, személyes
birtokba vétele pedig a személyes identitas legjellegzetesebb meghatarozdja, hisz
az én multam, az én emlékeim, az én képeim...

Osszegzés

Tanulményomban arra kerestem a valaszt, hogy a kiilonb6z6 életrajzi anyagok,
mint a fénykép, az onéletiras és az elmesélt visszaemlékezések milyen kapcsolatban
vannak egymassal egy személy élettorténetének megrajzolasaban, arra, hogy ez az
élettorténet hogyan viszonyul a multhoz és a jelenhez, milyen identifikicids aspek-
tusokkal rendelkezik. Arra tettem kisérletet, hogy egy személy fényképallomanyd-
nak vizsgalata utdn a fényképekbdl kirajzolodd kiilonbozé jelentéslehetSségeket
Osszevessem ugyanannak a személynek a megirt 6néletrajzaval, illetve a képek atné-
zése soran sziiletett, multjara vonatkozd torténeteivel. Arra voltam kivancsi, hogy a
képekben elbeszélt vizualis torténetek hogyan egyeztethet6k a megirt élettorténettel,
mennyire mondjak el ugyanazt a torténetet, mennyire alakitjak egymas jelentéseit.

Tanulmanyomban arra a végkovetkeztetésre jutottam, hogy az egyes médiumok
behataroljak, hogy mit és hogyan mondunk el altaluk a multunkrdl, ugyanakkor

' Kunt Erné a kovetkezd fényképfunkciokat jeldli ki: azonosito, igazold, emlékeztetd, deklardld, de-
monstral, illetve dokumentativ funkcié. KUNT 1987. 17.

32 KALLINICH 2000. 63.

3 BELTING 2003. 248.
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ki is egészitik egymas jelentéseit, igy egy egységes torténetet hoznak létre éle-
tiinkrél, amely egyszerre bemutatja és értelmezi is életpalyankat. Ezek az életrajzi
objektumok ugyanakkor nem egyszer s mindenkorra lerogzitett értelmet kozve-
titenek, hanem multra emlékeztet$ targyakként a visszaemlékezési szituacioban
meghatarozo érdekek, motivaciok, szerepek figyelembevételével fogalmazzak ujra
azt, folyamatosan a jelen Osszefliggéseihez alakitva az egyén identitasat.
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