Kdénczei Csongor

A ZENEI ES TANCBELI IMPROVIZALASOK
OSSZEFUGGESEI
,»,Tancolo muzsikusok”

Az a tény, hogy a tradicionalis népzenét jatszo hivatasoslfalusi zenészek
tobbsége jo tancos is egyben, kozismertnek tekinthet6 a magyar néptanc-
kutatasban. Minden tanc megtanulasanak egyik el6feltétele a tancdallamok
ismerete, és ez a zenei tudassal rendelkezé muzsikusok szamara eleve ada-
tott. Mivel a tancdallamok ismerete elsdsorban a tancbéli zarlatok helyének
felismerése, illetve a tanc tagolasa miatt fontos, megallapithato, hogy a ze-
nészek ritmikailag mindig rendkiviil pontosan tancolnak, és tancszerkesz-
tésiik az 4l agosnal bonyolultabb, fantiziadusabb. Igy a falusi muzsikusok
tanctudasa altalaban kiemelkedd, és megbecsiilt sajat kozegében. Gyakori
latvany bizonyos tancalkalmak esetében, hogy a zenész - onként vagy ké-
résre - felall tancolni. Ezért szoktak a gytijtések alkalmaval - bevalt méd-
szerként- a zenészt is megtancoltatni.

Ugyanakkor ugy érzem, hogy a zene és a tanc dsszefiiggéseire vonatkozd
népi tudasanyag kutatasiban nemcsak ,a hangszeres zene legf6bb kozinsé-
gét jelentd paraszttincos véleményei és gyakorlata alapjin” érhetiink el
eredményeket, hanem elengedhetetlen kitérni a hivatasos falusi zenészek
szemszogébdl valo lattatasra is.2

Jelen irasomban arra a kérdésfeltevésre keresem a valaszt, hogy milyen
mértékben befolyasolja ,tancolé6 muzsikusainknak” tancszerkesztését az a
tény, hogy hivatasuk révén ismerik a tanczenét, megprobalva roviden felva-
zolni a zenei és tancbeli improvizalasok osszefiiggéseit.

1,Hivatdsos népzenésznek tekinthetiink minden olyan hangszerjitékost, akitfizetség elle-
nében rendszeresen igénybe vesz a falukozosség, még akkoris, ha nem kizdrolag ebbdl él.”
Pavai 1993,173.

2,Anépialkotdsok életének, funkciojinak ésjelentésének vizsgdilata keretében egyikfontos
feladat a hagyomdnyozé-alkoto egyéniség tudati megnyilvanuldsainak, vélekedéseinek
vizsgdlata is.”Martin 1977,357.
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A. ANEPZENEI IMPROVIZACIOROL

A népzenei improvizacié koriilirdssdban Sarosi Balint a zenei hagyo-
manyban él6 dallam-alkatrészek, illetve olyan zenei modellek kombinativ,
varialhaté hasznalatardl ir, amelyek altal a tradicionalis népzenét jatszo hi-
vatasos falusi muzsikus folyamatosan ,alkot6” el6adova valik: ,A hagyom -
nyos hangszeres dallamokban ugyanaz a varidlé Oszton és szdndék érvé-
nyesiil, melynek a vokdlis dallamkészlet gyarapoddsa is kdszonhetd. Csak-
hogy a hivatdisos zenészek tudatosabban és nagyobb ambiciéval varidlnak,
mint a vokdlis zene mifvel6i. A varidlds része az eladdsnak, hiszen az imp-
rovizdld zenész nem annyira dallamhangok egymdsutdinjiban, mint inkdbb
modellekben gondolkozik. A modellnek egyes szakaszai a zenész tudatiban
dallam-alkatrészként élnek. Egy-egy ilyen alkatrésznek tébb, a hagyomdny-
ban kialakult egyenrangi vdltozata is lehet; ezek szdmdt tehetsége szerint
maga a zenész is gyarapithatja. Az alkatrészeket sokféleképpen lehet kombi-
ndlni, emellett nemcsak egyetlen dallamtipusndl lehet felhaszndlni, hanem
mindenhol, ahovd csak beilleszthet6k. Egyetlen dallamban is keveredhetnek
kiilonbézd tipusok alkatrészei, régebbi és 1jabb alkatrész-modellek. igy jon
létre a sokirdnyii szerves dsszefiiggés, mely sok esetben a dallam tipus- és sti-
lusbeli hovatartozdsdnak eldontését is megneheziti. E keveredés lehetdségeit
ismerve értjiik meg, miért tud az dtlag zenész is alkotva - s6t, ha rutinosan
ldtja elfeladatdt, nem is tud mdsképp - el6adni.”3

A zenei improvizalas tehat elsGsorban a zenész személyének a tehetsé-
getol, illetve tudasatol (régiség, rutin, esetleges képzés stb.) fiigg, hiszen
egyforman, ugyanugy improvizalni lehetetlen.4

3 Lasd Sarosi 1996,112. Majd igy folytatja: ,A zenésznek a maga szokdsos szerepében egy-
magdnak kell elviselnie a nem csekély igénybevételt, melyet a hosszabb tincalkalmak -
bdlok és kiilonosen lakodalmak - végigmuzsikdldsa jelent. Hosszan, vdltozatosan és ha-
tasosan kell zenélnie. Mindez csak célszerii energiabeosztdssal, a lehetd legtakarékosabb
fizikai és szellemi erGbefektetéssel lehetséges. Kiilonosebb alkotéi ratermettség nélkiil is
tudnia kell improvizdlni: a rendelkezésére dllo épitGelemekbdl a mdar sokszor alkalmazott
eljardsokkal az éppen megkivint szerkezetet létrehozni: hosszabb tincdarabot sorpdrok-
bol és strofikus dallamokbdl, strofiat egymdshoz illeszthetd sorpdrokbdl, sorpdrt nyito és
zdr6 kadencidvaljdtszottsorbol.” Sarosi 1996,113.

1,Az improvizilds menetét egy személy és/vagy szigoritan meghatdarozott egységes irinyelv
szabdlyozza akkoris, ha az csoportban torténik.” Sarosi 1996,112.
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B. ANEPTANCBELI IMPROVIZACIOROL

A néptancbeli improvizacié tanulmanyozasa Martin Gyodrgy szamara
egyben a néptincok szabdlyozdddsdnak vizsgdlatdt isjelenti, ugyanis éppen
azokat a torvényszeriiségeket tdrja fel, amelyek a pillanatnyi esetlegesség
mogotti dllanddsdgként munkdlnak. A tdncok szerkezeti tanulmdnyozdsa-
kor tulajdonképpen a két pélus kézé esd széles skdla egyes szakaszait vizs-
gdaljuk: a kotetlenség legrapszodikusabb formdjitél a legszigoriibb, merev
dllandésdagot mutatd, kotott tdncformdkig terjedd tartomdnyt. Az egyes
tancmiifajokban, tincformdkban mds mértékben s eltérd modon érvényesiil
az improvizdcid, s kiilénbozd okok jatszanak kozre a tdncok szabdlyozddd-
sdban.”5

Martin a tancformakat és tancmiifajokat a szerkezeti kotottség, azaz a
szabalyozottsag fokozatai szerint tekintette at, meghatarozvan igy négy
csoportot: aszoldférfi tdncok, a szabad pdrostincok, a kollektiv csoporttin-
cok és a szabdlyozott parostincok. Ezek koziil az individualis férfi szoélotanc
biztositja az improvizacio legtagabb lehetdségét. (A férfi szolotancok for-
makeészletének rendkiviili valtozatossaga éppen ennek az improvizativ jel-
legnek koszonhetd!) Ugyanakkor a szerkezeti szabalyozatlansag csak lat-
szolag korlatlan, mivel az individualis miifajok keretén beliil tanctipusok-
ként is eltéré az improvizacié mértéke. ,A tinctipusban - mint egy-egy na-
gyobb tincdialektus teriiletére érvényes tdnctorténeti képzédményben - a
rogtonzés ismét kiilonbozdéfokozatokban valdsul meg: a regiondlis altipusok
jelentik azt a mdr sziikebben meghatdrozhatd - helyhez és id6hoz kotott -
konkrét keretet, amelyben végiil is az individudlis, egyszeri rogtonzés elhe-
lyezhetd” - irja Martin.6 Tehat a tancalkoto egyéni tehetségétél fiigg szabad
improvizaciot meghatarozza a nagyobb teriiletre jellemz6 torténetileg ki-
alakult tanctipus, illetve a regionalis tanckultaraba agyazott altipus.

A tanctipuson kiviil meghatarozza és jelentdsen szabalyozza az improvi-
zaciot a tanczene is (mar amikor zenére tancolunk), hiszen a tancbeli pon-
tok, motivumok a zenei sorokhoz, iitemekhez igazodnak.

5Lasd Martin 1980,414- 415.
6Lasd uo. 415.

296



C. AZENEI£S TANCBELI IMPROVIZALASOK OSSZEFUGGESEIROL

A tancok szerkezeti szabalyozddasa tulajdonképpen a dallam és tanc ta-
golasi egységeinek, metrikai-ritmikai elemeinek, a zenei sorok, iitemek, il-
letve a tancbeli szakaszok (példaul pontok, motivumok) lazabb vagy szoro-
sabb illeszkedését jelenti. Martin a tancdallamok és tancfajtak alkalmi és
allando jellegli kapcsolatanak lehetdségeit harom f6 tipusba sorolja, ezek
koziil az elsd, amikor ,egy-egy tancfajtdhoz tébb - ritmikai szerkezet, sor- és
strofaterjedelem, ill. iitemszdm szempontjdbdl - kiilonféle dallam kapcsolé-
dik. A sokféleség miatt a dallam és tdnc tagoldsi egységei kozott nem johet
létre szildrd kapcsolat, s igy ez mindigaz improvizicio szintjén marad.” Ez a
dallamritmikai sokféleség az 0j stilusi tanczenénkre jellemz6 (f6képpen a
csardasra). A masodik tipus az, amikor , t6bb - ritmikailag azonos tipusi -
dallam kapcsoldédik egy tancfajtdhoz. A tanc dsszes kisérddallamai eqynemii-
ek a zenei egységek, sorok, periddusok és stréfik terjedelme tekintetében. Ez
dllandé szabdlyzo hatdstfejt ki a tdncra, hiszen a tdncosok mindig hasonlé
terjedelmii zenei egységek szerint tagoljdk tancukat fiiggetleniil attdl, hogy
éppen a tinc melyik dallamdra tincolnak. Ennek kovetkeztében sziikségte-
leniil kialakulnak az dllandd terjedelmii zenei egységekhez igazodd tdnc-
egységek. A dallamok alternativ vdltakozdsa miatt azonban nem kovetkezik
be a tinc végsdszerkezeti megmerevedése.” Az ilyen jellegti dallam-tanc kap-
csolat jellemzi régi stilusu tancainkat, illetve szo6lo férfi tancaink javarészét.
A harmadik tipus az, amikor egy tanchoz mar egyetlen allando dallam kap-
csolodik, ami a szabalyozddas végsé stadiumat jelenti (példaul a kotott
lanctancok esetében).7

Egy tancolni tudod falusi zenész tancbeli improvizalasaban nyilvanvaléan
érvényesiil a zenei improvizalas ismerete, mivel magatol értetédden érzé-
kelni tudja a zenei, illetve tancbeli periddusok (sorok-pontok) kozotti kap-
csolatokat. Ugyanakkor a mar emlitett dallam-alkatrészek és zenei model-
lek altali alkotas szintén meghatarozo tényez6 lehet egy muzsikus tancszer-
kesztési folyamataban.

Akovetkez6kben - a mellékelt tablazat segitségével - a neves mérai Berki
Ferenc Arus egyik lefilmezett legényes tancfolyamatat elemzem.8 Ezen a

7Lasd uo. 420-421.

8 Berki Ferenc Arus igen kivételes tehetségii tincos-muzsikus volt. Mint minden kalota-
szegi ciganyzenész, a kornyék valamennyi etnikumanak muzsikalt, igy egy igen gazdag
tanctudasra tett szert. Ismerte Kalotaszeg valamennyi tanctipusat: a magyar legényest,
verbunkot (melynek sajatsagos ,specialistajava" valt), csdrddst és szaporit, a romdn ritka
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konkrét példan keresztiil szeretném roviden érzékeltetni a zenei ismeretek
tancszerkesztésre kifejtett (tobbé-kevésbé tudatos) hatasat.9

A kalotaszegi legényes pontszerkezete, az ABBC szakaszfelépitéssel
Zenei A B B C

sor

A 1 lezaré motivum 1 lezaro motivum 1. lez&ré motivum

BL . 1 motivum varidnsa . .
1 motivum (dlzArtat) 2. motivum 2. lezar6 motivum

B2 e 3. motivum (a bekezde p P
bekezde motivum motivum folytatse) 4. motivum 3. lezar6 motivum
A 5. motivum 5. motivum 5. motivum 4. lezard motivum

Bl  bekezdet,helyettesite", . 6. motivum .
aivezete motivum 6. motivum vaiasa 5. lezaré motivum
B2 bekezde motivum 7. motivum 7. motivum 6. lezard motivum
Cl bekezde motivum 8. motivum 8. motivum 7. lezéré motivum
C2 9. motivum 9. motivum variansa 10. motivum 8. lezard motivum

Berki Ferenc Arus legényes folyamata, tancolta 1991. novermberében Sepsiszentgydrgyon. Muzsikalt
Fodor Netti Sndor primés, Sztojka Janos brécsés és Boras Gyula beges.
Afilmezést és a gy jtést vezette Kdnczei Arpéd és Pavai Istvan.

legényest (fecioreasca rard’), forgatist (Invartitd), csirddst (ceardag) és szokst (‘de
sarit’), és természetesen a cigdnycsdrddst, azaz a csingerdlist. (A csingeralast az erdélyi
ciganyokjellegzetes tancaként tartjuk szamon.)

9 Akalotaszegi legényes szerkezeti felépitésérol:

Jt kozép-erdélyi legényes kalotaszegialtipusa a tdnc és zenekiséret illeszkedésének legtokéletesebbfoko-
zatdt képuiseli tancaink kozott. Improvizativjellege mellett is szigorian illeszkedik a kisérédallam egy-
ségeihez, a zeneiperiddusokhoz Az egység kialakuldsdt és megszildrduldsdtaz eredményezhette, hogy a
tanc vdltozataihoz mindig a tdncdallamok egy meghatdrozott csoportja - az tin. kandsztdnc (ardelea-
na, kolomejka, vdgdtis) ritmust dallamok kapcsolédnak. A hangszeres eléaddsu, gazdagon figurdit,
tizenhatodos mozgdsu, szinképakkal dtszétt 2/4-es legényes dallamok tetrapodikus sorokbél dllnak, s
két méha hdarom)zeneiperiédusbdlépiilnekfel. E dallamok tobbsége AAvBBu szerkezett, f6kadencidjuk
1. Tempdjuk 0= 116-128. Kontrakiséretiik az egyenletes nyolcados un. ,gyorsdiivé”, mely a periédusok
végén meg-megszakadva em eli ki, hangsiilyozza a zarlatot.

A tdncformai-szerkezeti alapegysége a dallam kétsoros periédusainak terjedelemben megfelelé nyolc-
litemes tancmondat. Ez a tdncszakasz tobbnyire négy, azonos terjedelmil, kétiitemes motivumbdl épiil
fel. Kozottiik sorrendben az utolsé mindig hatdrozott ritmikai és plasztikai zarlatot képezd zarém oti-
vum. A nyolcados ritmikai alapértékekben mozgé tancmotivumok sorozata a mdsodik dallamsor - a
zeneiperiédus, ill. tancszakasz végére érkezve 00 vagy ee6 ritmusban zdrul. A tdnc plasztikai értelem ben
vett zdrasa mindiga relative hangstilyos iitemrészre, a masodik negyedre esik. Ez a késleltetett zards a
tancfolytatasaban, a kovetkezd szakasz megkezdésében bizonyos technikai nehézséget, zokkendtjelen -
tene, ha ennek dthidaldsdra a kalotaszegi tancosok nem alkalmazndnak minden tancszakasz élén egy
kezddformulat, tn. ,bekezdést". Ez tulajdonképpen a stilyos zards utani konnyedfolytatds biztositdsdra
szinte mechanikusan alkalmazhaté dtvezetd, kétémotivum. A kezdémotivum dllanddjelenléte a kalo-
taszegi legényes szakaszainak szerkezetétalapvetéen meghatdrozza s rendszerint ABBCfelépitésiivé ala-
kitja.” Martin 1977,360.
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1. Maga az ABBC struktura biztositja a tdnc kozbeni tudatos tervezés,
elére gondolkodas lehetdségét. Martin Gyorgy a kalotaszegi legényesben a
rogtonzott tancalkotas eléretervezésének ot alapvet6 jellemzdjét hatirozza
meg: a mar emlitett vdltozatossigot és a motivumismétlés keriilését, a tanc-
folyamat novekvd hatdsfokdt, érdekes elemek, motivumok haszndlatdt, és a
tinc idétartamit, azaz terjedelmét. Egy zenész szamara, akinek az elGreter-
vezés hozzatartozik a szakmajahoz, a zene alkotasi folyamatahoz, mindezek
a képességek szinte eleve adottak.

2. Berki Ferenc Arus tancfolyamatiban az els6 szembetiing tény, hogy a
tancfolyamat kezdete (a kihagyott elsé iitem ellenére) egybeesik a dallam
kezdetével, illetve, hogy a vége a dallam harmadszori visszatérése eldtt, a
masodik sor improra (C2) kovetkezik be. Tehat a folyamat id6tartama zene-
ileg is meghatarozhata.

Az allandé valtozatossagra vald torekvés szintén muzsikusvénara vall.
Rendkiviil gazdag és variativ a folyamat motivumkincse: a nyolc zenei sor
alatt tiz tancmotivumot hasznal (ebbdl haromnak a variansat is), illetve a
nyolc zenei sort nyolc kiilonboz6, és nem formulaszerii, hanem sajatsago-
san egyedi lezar6 motivummal fejezi be. Mivel a nem zenész adatkoézlGkre a
pontszerkezeten beliili motivumvarialas nem jellemzd, nyilvanval6 a zenei
szerkesztés hatasa. A folyamat végén tancolt csapasolé6 motivumok a ha-
tasfokot, a sok humoros, néha ,ciganyos” elem, megoldas hasznalata pedig
az érdekességet novelik.

A bekezd6t ,helyettesit6” atvezet6 motivum hasznalata pedig Berki Fe-
renc Arus kedvenc tincanak, a verbunk szerkesztésének hatasat tiikrozi, ez
bizonyitva, hogy szamara atjarhatok voltak a kiilonb6z6 tancfajtak szer-
kesztési modjai. Szintén zenei tudast igényel a bekezdd motivum elhagyasa
(tehat, hogy be tud 1épni a masodik zenei iitemre, vagy hogy mar eleve a
gerincmotivummal kezd), iiletve a pontszerkezet kozepén vald alzarlat
hasznalata.

D. A KERDESKORREL KAPCSOLATOSAN FELMERULO EGYEB
PROBLEMAK

1. Ahagyomanydrzés elméleti és gyakorlati alapvetései
A hivatasos falusi zenészek anyagi érdekeltségiiknél fogva a sajat kozos-

ségiiknél jobban 6rzik a zenei hagyomanyt: olyan dallamokat is megtarta-
nak emlékezetiikben, amelyeket a kozosség tobbsége mar nem ismer, hatha
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még kérni fogja mulatsag alkalmaval valaki. Ugyanakkor 6k veszik at els6-
ként az Gjonnan megjelend darabokat is, mert ha nem tartjak a 1épést a , di-
vattal”, tobbet nem fogadjak meg 6ket muzsikdlni. Ez a hagyomany6rz6 és
4jito jelleg meghatarozza tancos tudasukat is: altalaban olyan tancokat is
ismernek, amelyeket kozdsségiik mar rég elfelejtett, viszont minél polgaro-
sultabb, ,modernebb” muzsikusok, annal kevesebb a valdsziniisége, hogy
tudnak tancolni.

A hagyomanyozodas kérdéséhez kapcsolodik a ,tudas” atadasanak a
problematikaja is, azaz a zenei tudas atadasanak folyamata milyen mérték-
ben befolyasolja a tanctudas atadasat.

Egy falusi zenész tanctudasat meghatarozza a sajat kozossége is, hiszen
elsésorban vizualis uton tartva a kapcsolatot a tancosokkal, igen sokat tanul
t6litk. Igy megallapithaté tény, hogy egy zart kozosségekben é16 ciganymu-
zsikus tancbeli improvizalasat, tancszerkesztését sokkal jobban meghata-
rozza az adott hagyomanyos tancélet, mint példaul egy nagyobb kozonség-
nek, avagy tobb kozosségnek muzsikalo ciganyzenész tanctudasat.

2. Akérdéskor etnikus vonatkozasai

A hivatasos falusi zenészek tobb nemzetiség tanczeneigényét is ki tudjak
elégiteni, fiiggetleniil attol, hogy 6k maguk milyen nemzetiségiiek, igy tu-
lajdonképpen mind a zenei, mind a tdncos tuddsuk révén kiilonbozd kultii-
rdk kizvetitdi, kapcsolattartdi és nem utolsésorban alkotdi is.

Ugyanakkor ezeknek a muzsikusoknak talnyomo t6bbsége cigany etni-
kumu, ezért fontos megvizsgalni azokat az etnikus sajatossagokat is, ame-
lyek befolyasoljak és formaljak ezt a kozvetitd szerepet, és amelyek megha-
tarozzak mind a zenei, mind a tincos tudasukat. Az igy feltehetd kérdések
egyike, hogy mennyiben tekinthetd etnikus sajatossagnak, és mennyiben a
zenei tudas tobbletébdl adodé tényezdnek, hogy bizonyos vonatkozasok-
ban (példaul a virtuodz, tizenhatodos csapasolé motivumok gyakori hasz-
nalataban) az erdélyi ciganyzenészeink tanca igen hasonlé.
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