Deak Ferenc Lorand

A népi élet toredékei Kosztandi B. Katalin képein

,...a miialkotdassal igazsagot tapasztalunk...”*

Dolgozatomban Kosztandi B. Katalin miivészetének bemutatasdhoz ren-
delek hozza elemzési szempontokat. Torekvésem toredékes voltat elisme-
rem. A képek néprajzi motivumrétegének feltarasaval a miivész magas
esztétikai értékkel biré képzémiivészeti vilagdhoz szeretnék kozeliteni.
Erdélyi alkotomiivészetének igy néprajzi értékd motivumvilagat emelem
ki, felismerve, hogy a tradici6 a mialkotas képsorozataként is hiteles és
egyéni vizualis vilagot tud teremteni. Ebben az életmiiben latszdlag a
nagyobb valtasok elmaradnak, de figyelmesebb képelemzéssel lathatova
valnak rezignaltan visszafogott kisebb atalakulasok, amelyek a miivész al-
kotéaslélektananak folyamatara jelzésszertien mutatnak ra.

Az erdélyi falu, Nyikémalomfalva,2 hagyoméanyos normarendszerébe
belesziiletett alkoté képzémiivésszé valasanak folyamataban, életkorilmé-
nyei mas székelyfoldi tajegység kisvarosi kozegében, Kézdivasarhelyen3 is
a ,régi falu” rendjét hivjak eld és teremtik Gjra. Az archaikusabb témavilag
szilard kot6dést jelol egy megalkudni nem tudo és nem akaro értelmiségi
ember transzilvanista elkotelezettségében. A motivumok variacidi az ismét-
1és altal nyomatékosit6 és megerdsit funkeiot kapnak. A befogadd szamara
csak mogottes tartalom a motivumok konkrét térbeli, idébeli realitasa. fgy a
nézG a befogadasban az alkotas szépségélményét és a kép igazsigtapaszta-
latanak felkinélt személyes képolvasatat éli meg. A motivumok kikisérlete-
zett technikai tudas szintézisében valnak egyéni stilusjegyekké, és alkotnak
massal 0ssze nem téveszthetd, karakteres életmiivet.

! Gadamer 2003: 26.

2 A Nagy-Kiikiill6be 6ml§ Nyik6 patak mentén, Székelyudvarhelytél észak-nyugatra,
Hargita megyében fekszik, kozigazgatasilag Farkaslakahoz tartozik. Lakossaga 1992-ben
733 16 volt (Magyar Nagylexikon XIII. [2001]: 905).

3 A Feketeiigy foly6tol nyugatra, a Torja patak mellett, Kovaszna megyében fekszik, la-
kosséga 1992-ben 21 304 6§ (Magyar Nagylexikon X. [2000]: 863).
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F6bb elemzési szempontjaim: a palyakép alakuldsa egy falusi kozeg-
b6l szarmazd képzémiivészné életében; paraszti kultira és csaladmodell,
szocialista—realista miivészeti kozeg és fliggetlenedd egyéni vilagkép; in-
tézmény- és kozOsségépitd tanarszerep; a népi motivumok mint néprajzi
és kozosségi értékek megorokité védelme egy leértékeld tarsadalmi folya-
matban; a falusi élet képei és a transzilvanista taj humanuma Kosztandi B.
Katalin m{ivészetében; miivészetének recenzidtorténete és reprezentacidja.

Palyakép

A palyakép epizodjai az erdélyi tarsadalom emberoltényi tavlataba adnak
szinkron betekintést, igy a mozaikszert torténések sajatos erdélyi sorsot
korvonalaznak. Kosztandi B. Katalin 1935-ben sziiletett Varsigon. A csalad
az édesapa néptanité hivatasat kovetve Farkaslakara koltozik. Az édesapa
II. vilaghaboruban val6 kotelezd katonai szolgalata miatt édesanyja két le-
anygyerekével Malomfalvara tér haza. A csalad 1947-ben szembesiil az apa
halalhirével.4 Az udvarhelyi vonatallomas mint a frontrdl hazaérkezg kato-
nak varasanak szimbolikus tere, jelents személyes élmény. Egyes képein
ennek emléke jelenik meg mint leképezett mogottes tartalom (Gyasz, szén,
1985). A gyaszsorba szervez6d$ asszonyok kozossége egy sériilt vilagrend-
del val6 szembenallast sugall.

Né6vérévels (Irma Budapesten az erdélyi tanité néni, aki tanccsopor-
tot is vezetett) az Udvarhelyi Tanitoképz&ben Gsszevont évfolyamon osz-
talytarsként tanul. A kozépiskolai éveket kiegészit6 kulturalis hatasok:
KALOT Mozgalom, Haaz Rezsé és Verestoy Arpad tanarok hatésa, az is-
kola hazi mizeumanak néprajzi gytijteménye, az Ip6 Laszlé miikedveld
szervezte képzémiivészeti kiallitasok.

A kolozsvari Ion Andreescu Képzémiivészeti Egyetem felvételijének fel-
idézett emlékképei: dllampolgari vizsga (dr. Dobos Ferenc udvarhelyi tor-
ténelemtanar felkészit6 szerepe jelentGs), kompozicio (cséplés: régi trak-
tor, polyvahordas és cséplégépetetés). A rajztudas felmérésekor szabadon
valasztott téma az életmi ismeretében visszaigazolja, hogy az otthonrol
hozott életformatol nagyvarosi kozegben sem akar elszakadni, az életta-

4 Ukrajna, Koroszten, 1945. III. 22.
5 Testvére egy tanévig Maréfalvan tanitong. Latogatasok alkalméaval rajzokat készit a he-
lyi épitett 6rokségrol.
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pasztalat egy biztos szellemi kontextust ad.® Az intézmény szellemiségét”
felidéz6 emlékképek: a huszonnégy fés évfolyam fele magyar, mivelt, két-
nyelvli miivésztanarok jelenléte. Meghatarozo6 szamara Teodor Harsia kép-
z6miivész tanar képi vilaga. A sziirke tonusok és szinek visszafogottsagaban
lelki hasonlosagot fedezhetiink fel a két életmiiben. Emlékezetes az 1. év-
folyamrol megismert Benczédi Sdndor szobrasztanar népi agyaggyturasra
épiil6 spontan karakterteremtd alkotokészsége. Részt vesz az 1956-0s for-
radalommal azonosul6 didkok Matyas kiraly sziil6hazanak lovagtermében
megtartott rendezvényén. Hat évtized tavlatabol is az erdélyi értelmiségi
élet sorstragédidjaként értelmezi az esemény aktiv részvevinek megtort
életutjait. Miklossy Gabor professzor — bevadolt didkjainak érdekében —
bator kiallasat és hatarozott véleményalkotasat hiteles példaként idézi fel.
1955-t6]1 Kosztandi Jené festOmiivész felesége, 1957-t0l rajztanar Kéz-
divasarhelyen.® A temesvari tanéri kinevezést nem fogadja el, igy a kezd§
tanari években katedrakiegészitést kap méas tantargyakbol. 1971-ben fér-
jével megszervezik a rajztagozatot a Nagy Mozes Elméleti Liceumban. Er-
délyi képzémiivészeti iskoldk, miivésztanarok a képzémiivészeti kultara
kozvetitését vallaljak, amely eredményességének visszaigazolasat a kép-
zOmiivésszé valo tanitvanyok adjak (pl. Marosvasarhely és Csikszereda).
Kosztandi B. Katalin palyajan az 1960-as években a népmtivel$ szerep-
kor dominal: irasos kor (Sepsiszentgyorgyi Népmiivészeti Kor fidkja, var-

~AZ 1950-es években a szdrmazas exponalasa vagy elhallgatisa altalanos gyakorlatta
valt” (Keszeg 2011: 18).
7 A kolozsvari alapitas erdélyi szinezetét latens médon mindvégig megdrizte. ...T6bb nem-
zedék Grizte és 6rzi emlékezetében Miklossy Gabor diktatorikusan szigord, de nagy tudasa
korrektarait, a kolorizmus és szerkesztés lényegére ravezet6 Gtmutatésait, vagy Kadar Tibor
nyitottsagat, aki a dogmatizmus legszorongat6bb évei alatt is modott talalt a szabadabb tajé-
koztatasra. Az 1956-0s magyar forradalom erdélyi retorzidja mért Gjabb csapast az intézmény-
re. Tobb diakjukat (Balazs Imre, Tirnovan Ari-Vid, Pall Lajos) bortonbiintetésre itélték vagy
kizértak. Aurel Ciupe rektori miikodése utan (1950—1955) a teljesen més szellem, soviniszta
beallitottsagt Daniel Popescu keriilt az intézmény élére (1955—-1972)” (Muradin 2011: 288).
8 Az 1960-as évektSl Csikszereda is megerdsodott, nemzeti gondolkodast, izmos alkoté-
garda — Marton Arpad, Gaal Andrés, Vincefi Sandor — telepedett le itt. Sepsiszentgydrgy a
Szészfold, Brass6 szomszédsagaban nyitottabbnak szamitott, és Bukarest is alig kétszaz kilo-
méterre esett t6le. Mindez érz6dott a varosnak az atlagosnal modernebb szellemiségén. Féleg
grafikusokbol ver6dott Ossze egy orszagos viszonylatban is jelentds csapat — Plugor Sandor,
Baasz Imre, Bocz Borbala, Hideg Margit, Hervay Katalin —, de voltak fest6k, szobraszok, ke-
ramikusok is: Vinczeffy Lasz16, Kiss Béla, Tornay Endre, Petrovics Istvan, Csutak Magda, Ut
Gusztav. Kézdivasarhelyen is tobben letelepedtek — Kosztandi Jend, Kosztandi B. Katalin,
Sérosi Csaba, Vetr6é Andras —, a még inkabb vidéknek szamit6 Kovasznin pedig Gazdané
Olosz Ella” (Gazda 2015: 144).
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rottas Oltésfajtak), miivészettorténeti el6adassorozat a miivel6dési hazban
(Vigadd). 1976-t6l vesz részt aktivan killitasokon, majd sajat stilusjegyek-
kel rendelkez6 és toretlen miivészpalyat épit fel. Kézdivasarhely f6terén
2010-ben — volt didkja, Hegedis Ferenc maganvallalkozo6 tAmogatasaval —
megnyitjak a férjével kozos, sajat allando galléridjukat, a Kosztandi Galéri-
4t. 2014-ben a miivésznét Ader Janos magyar koztarsasagi elnok a Magyar
Arany Erdemkeresztjellel tiintette ki.

A szocialista-realista miivészeti kozeg
és a fiiggetlenedo egyéni vilagkép

Kosztandi B. Katalin képz6miivészete az 1950-es évek kolozsvari egyete-
mének szellemiségében egy Nagybanya utani posztimpresszionista és rea-
lista abrazolast 6tvozé képzémiivészeti formanyelven indult. Vezet6 tech-
nika a nagy ecsetvonasokkal dolgozo és fény—arnyék kontrasztokra épiil6
olajkép. Eletmiivének e korai alkotasait az utobbi évtizedben mutattdk be
és illesztették vissza szervesen egy szintézist teremtd folyamatba.

A kor hivatalos elvarashorizontjaban az alkotis megitélésében felér-
tékel6dott a szocialista—realista embereszmény ideologikus felmutatéasa.
Gadamer német esztéta nézépontjaval tamasztom ala megéllapitadsomat,
miszerint a kor elvarasainnak megfelel6 értékrend valgjaban alértékrend
volt. ,Mert amikor egy kultartarsadalom elvesziti vallasi hagyomanyait,
rogton tobbet var el a miivészettdl, mint ami a miivészet szempontjat ko-
vet(6 esztétikai tudatnak megfelelne” (Gadamer 2003: 119).

Kosztandi B. Katalalin palyakezd6 képzémiivészként a paraszti életkép
abrazolasat valasztja. Nyikomalomfalvi falusi életképeinek korai valtoza-
ta a kollektivizalas kezdeti szakaszanak tarsas gazdalkodéasat felidézé zsé-
nerképe (Hazafelé, olaj, 1957), amely a helyi tarsadalom jol szervezett ko-
z0sségi életének leképezése. Helyi ritudlis mozzanatot idéz a kép: a postés
dobbal gyiilekez6t hiv 6ssze a falu kozpontjaban 1év6 kultarhaz el6tti tér-
re, ahol a tarsulas és késébb a kollektivizalas munkélataiban részt vevék
az elvégzendd feladatok leosztasat veszik tudomésul.® Ebbdl a falusi kon-

9 Azalkot6 szerint az élmény azt a kozosségen beliili bels6 fesziiltséget is felidézi, hogy ,,a kozos
munkéban résztvevék nem egy tempoban birtadk a munkat, késébb ezért kimérték a porciot.”
A kép keletkezésének idején egy kivald agrarmérnok iranyitotta a helyi kollektivgazdaségot.
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textusbol a kép a nézé felé taguld utcaképen felnagyitott parasztfigurakat
emeli ki, akik f61é a kaszak és gereblyék iizenetértékii eszkoztara emelke-
dik. A felvillan6 encian kép hazrészletek és dombokkal 6sszeolvadé bog-
lyak utalasszer(i hattérelemként vannak jelen egy erételjes, ember uralta
képmezdvel szemben. A szalmakalapok &ltal uniformizalt paraszfigurak
konok tekintete a zart paraszti vilag valtozas el6tti varakozasat jelolik. A
kép a kozelmultban keriilt el§ az alkoté miitermébdl, majd elvégezték raj-
ta a kiallitasahoz sziikséges restauralést.

A korai évek kiemelt darabja a Valasziiton (olaj, 1957). A kép a népi élet-
képek eddigi néprajzi dokumentalasidhoz képest szintézist teremt6 md. A
kép egyértelmii elutasitasa a szocialista realizmus altal kinalt sémaknak.*°
A dontésen vivodo csaladfé f61€ tornyosuld arnyék és a kileng6 orainga a
hagyoméanyos paraszti értékrend elvesztését vetiti el6re.”* Az életképben
kihangstlyozott szimbolikus id6 sorsfordito jelene a paraszti vilag kollek-
tiv értékvesztésének vizidjat mutatja. Az elGtanulméany valtozataban a két-
alakos valtozat kisebb terjedelemben és nagyobb ecsetvonasokkal oldja a
fesziiltséget. A kép fogadtatastorténete tanulsagos. Keletkezésekor a tar-
tomanyi kidllitasrol kizs@rizték, viszont 2013-ban Sepsiszentgyorgyon a
Székely Nemzeti Mtizeumban megrendezett Szocrelativ (Erdélyi magyar
miivészet 1945-1965 kozott) kiallitdson a kor emblematikus miialkotasa-
ként nyert bemutatast. A korai fogadtatas, valamint a tanarszerep betoltése
méasfél évtizedes kihagyast okozott az alkotéi palyan. Igy a szocialista re-
alista abrazolasmodra tudatos hallgatassal valaszolt. Hogy konkrétan mit
is jelentett a torz elvarasok lancolatidban élni az 1950—60-as években, azt
a korabeli napilapok recenzi6i és az azokra épiil§ késébbi tanulmanyok
emelik ki a legszemléletesebben. Két, kozelmultban sziiletett tanulmany-
részletet emelek ki és allitom illusztacidként parhuzamba korabeli Gjsagcik-

10 A szocreal ,jellemzbi kozé tartozott a 'kotelez6 boldogsag’ paradoxonidban meghaté-
rozhat6 aloptimizmus, a személyi kultusz kiszolgalasa, a realista festészet hagyoményaira
visszavezethet§ elbeszél6 tartalom és kozérthetGség, az épitémunka heroizalasa, a mun-
kas—paraszt szovetséget szimbolizald jelenetek és ebben a tipusalkotés, az osztalyellenség
karikaturisztikus leleplezése, a torténelmi pillanatok hamis, idealisztikus megjelenitése”
(Muradin 2011: 279).

1 Marton Arpad 75 éves sziiletésnapi kiallitasan 2015-ben a Csiki Székely Mizeumban a
Parasztbanat (1968) az alkot6 életmiivére jellemz§ képiséggel Kosztandi B. Katalin képé-
hez hasonlé kompozicioban mutatja be a paraszti életforma értékvesztesége folott érzett
sorstragédiat.
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kekkel.’? A rendszer a falu- és a parasztabrazolastdl egy Gj embertipus fej-
16déstorténetét varja el. ,,A miivészet nem lehetett 6ncél, mivel boldognak
kellett mutatni—hazudni az egészében boldogtalan tarsadalmat. Aki nem
volt hajlandé ezt tenni, azt kiszoritottdk a miivészeti kozéletbdl. A megyei
kiallitasok el6tt a partideologusok »szakbizottsaga« jarta végig a miiterme-
ket, és el6zetes képet alkotva az illet6 miivész munkajarol, »alkoté moédon«
beleszolt a miivek végleges formajaba.”3 ,Az él6 miivészeti mozgalmakat
mell6z6, az 6tvenes évek végére immar teljes szerepzavarba fulladt és min-
den miivészeti dgra kiterjed6 alkot6i eszmény kialakuldsahoz nagyban hoz-
zdjarult az akkori, teljességében ellendrzott, diktatorikus kritikai gyakorlat
is, amely nemcsak a vilag miivészetében végbemend aktualis folyamatokrol
hallgatott, de visszamendleg is karosnak itélt minden »formalista« torek-
vést, mikézben a miivészektol egy kozelebbrél meg nem hatarozott, csupa
tilalmakkal koriilirt realista m{tipust kért szamon. A miivészek kozott [...]
voltak olyanok is, akiknek sikeriilt a hivatalos kdnon ellenében, vagy annak
csak latszdlagos kovetése mellett olyan gondolatokat, hangulatokat, egyéni
szemléletet és stiluselemeket »belopniuk« alkotasaikba, amelyek feszeget-
ték az uralkod6 ideologia és miivészi latasmdd kereteit. Olyan miivészekre
gondolok itt, mint [...] Kosztandi Katalin...” (Vécsi Nagy 2013: 16)

E kézirat lezarasakor a Kosztandi Galéria idGszakos kiallitasaként'4 ke-
riiltek kozonség elé a korabban a miiterem raktaraban 6rzétt, az egyetemi
éveket zard, falusi portré és életkép témat feldolgozd jelentGs olajképek
(1955—1957). A nyikomalomfalvi falusi modellek a kompozicié beallitasaban
erds karakterek. Nem oOnfeledt tétlenség jellemzi a modellt iil§ alanyokat,
hanem befelé fordul6 tGprengés és hatarozott személyiségvonasok. A tekin-
tetek nem teremtenek kapcsolatot a nézével, ehelyett az 6nmagukkal folyta-

2 Ezen az uton halad egy mésik fiatal m{ivész, Maszelka Janos is, amit Ifjit geolégusok
cimi{ képe is tantsit. Sok olyan festmény van még a kiallitason, amelyekrél b6vebben
tajképei az Erds mélye és Alkonyat is Gjabb bizonysaggal egyre izmosodé tehetségének.
[...] Monumentalis hatast szobrat, az Uj biizdt egyszertiségre valé torekvés jellemzi, olyan
egyszerliség, amely nem megy a realitas rovasara. A miivésznek sikeriilt a 1ényeget meg-
mutatnia, a munkajanak eredményére biiszke kollektivistat, a maga valosagaban. Mas
eszkozokkel késziilt, de éppoly meggy6z6 emberabrazolds pragai élmunkasa — kiilfoldi
tanulményttjanak egyik eredménye ” (Elére, 1955, A. M.).

13 Gazda 2015: 140.

14 A kiallitds 2015. november 21-én nyilt meg. Kurator: Hegediis Ferenc. Az alkotdval
aTVR1 székelyfoldi stabja és a helyi tévé munkatarsai is készitettek portréfilmet.
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tott belsé monologok folyamatat emelik ki. A hétkéznapok oldott életképe
folott igy a sorsszertiség, a hagyomanyos vilagkép folotti toprengés reflexidja
jelenik meg egy valtozo korban. A portrék emellett kevés részletelemet tar-
talmaznak. Egy-egy hagyomanyos ruhadarab jeloli a lokalis identitast. A hat-
terek sotétebb tonusai a jellemabrazolas erds karaktervonasait emelik ki. Az
alkot6 tomor megfogalmazasat tolmacsolom a j6 portré tanulméany jellegé-
rol: a portré karaktert emel ki, szinben megfelel és részleteiben megoldott.

A portrék dramaisagaval szemben oldott derd a falusi életképeken mu-
tatkozik meg. A nagy ecsetvonast neoimpresszionista fény-arnyék kont-
rasztokkal munkafolyamatban abrazolt néi figurdk bensGséges életerét
és jokedvet sugaroznak. Kiemelt példa a lajon (a Nyiko vizébdl kialakitott
malomarokra épitett palld) mosd két asszonyos kompozicio. Az erételjes
fények, a tlikr6z4d6 viztiikor, az asszonyok hagyoméanyos ruhazatanak erés
kontrasztjai és végiil a megallitott mozdulat a falusi élet norméajabol adodo,
jol berendezett vilag élményét kozvetitik. A kép lokalis kodjaiként a kép sar-
kaban 1év6 enciankék hazsarok és a Nyikon tali domboldal boglyai jelennek
meg. A beteg gyereke folott virrasztd anya képének barnés toénusai, vagy a
gyereke hajat mos6 onfeledt anya képének fénygazdagsaga a szin altal te-
remtett jellemabrazolast valositja meg. A tollfosztd dregasszony sotét kon-
tarja a mozdulat 4ltal jellemezhet6 karaktert ragadja meg. A korsos lany
kompozicié impresszionista szintanulménya maogott is a helyi tarsadalom
gyereknevelési normaja idézhet§ fel, amikor a mezén a csoport legkisebb
tagja megy a forrasra vizért. Ennek a képnek realisztikusabb parja a mezén
megjelend ételvivs kislany kompozicidja. A kornyezethez képest felnagyi-
tott kislany a falusi élet jol m{ik6dé normait jeleniti meg. A babazé lanyok
— a gyerekkori emlék elhivasaval — a gyerekkor teljességigényét dus, a zold
arnyalatok gazdagsagidban mélyen rétegzett természeti kozegbe helyezi. A
Nyikomalomfalva és Lengyelfalva kozti domboldal plein air megorokitése
a tajban érzett otthonossagot kozvetiti.’s Az 1950-es évek masodik felében
hasonl6 technikai kivitelezésben megjelend képek a tijba épiilt paraszti
életmdd harméniajat, a tradicid altal jol élhet6 vilag képét emelik ki.

Az életmd korai olajképei egyértelmien felmutatjak, hogy techni-
kai iskolazottsagaban a korabeli kolozsvari iskola vizualis nyelvét kove-

5 A sziil6falut koriilvevé biikk- és fenyGerd6k fainak tanulményrajzai a késébbi akva-
relleken is gyakori témavalasztasként jelennek meg. A biikkfa sziirke kérgének gazdag
szin&rnyalata gazdag asszociiciot kinal az alkotd szamara.
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ti, viszont a szocredl elvarasaval szembehelyezkedik. A paraszti életmdd
valtozasara reflektal, csak ezt a folyamatot értékvesztésként ismeri fel, a
kontextusat elveszt6 ember szorongasat kozvetiti. Gyakran a gyerekko-
rabol hiv el§ olyan emlékképeket,'® amikor a paraszti vildg egységes, jol
berendezett normarendszer szerint miikodott. Az alkotdé mar az 1950-es
évek masodik felében felmutatja ezt, a kor tradiciét tagadd elvarasaval
szemben. A korai alkot6i korszak elutasito fogadtatasra talalt a kiallitasok
szervezGinek részérdl. A kiemelt, Vdlasziiton cim@ kép cime még beke-
riilt a katalégusba, de a kiallitdson a m{i mar nem keriilt bemutatasra. Az
alkot6 konkrét véalaszt az elutasitas okardl nem kapott, ezért a kép eszté-
tikai értékével kapcsolatban bizonytalanodott el. Az 1970-es évek méaso-
dik felétdl sajatos akvarelltechnikéval tér vissza a képz&miivészeti életbe.
Miivészetében tobbrétegli metaforizalt képnyelvet teremt, amelynek jel-
képrendszerét tovabbra is a nyikémalomfalvi falusi vilaghol épiti fel. A
szocredl ideolégidjat fel nem vallald alkoto életmiive a rendszervaltas pa-
radigmavaltasaval felértékelGdik, és egy atértékelési folyamat részeként
atrendezi az erdélyi képzémiivészeti kanon hatarait.

A népi motivumok védelme
egy leértékeld tarsadalmi folyamatban

A vizsgalt korban a székelyfoldi, falusi szdrmazasa képzémiivészek élet-
miivében gyakran vezet§ motivumokként népi életképek, ornamentikak
jelennek meg mint viszonyitasi pontok. A latvanyelemek erdélyi sorsok,
etnikai és kozosségi identitasok metaforizalt tereit hozzak elGtérbe. A lo-
kalis kulttra az egyetemes huméanum felmutatasara torekszik, amelyben
a keresztény szimbolika is gyakori.'?

16 Csak a jelentdségteli multra emlékeziink, és csak az emlékezetben tartott miilt telik el
jelent8séggel. Az emlékezés ajelentéssel valo felruhazas, a szemiotizalas aktusa”(Assmann
2013: 78). Parhuzam vonhat6 Ozsvath Imola elemzésével, amelyben szintén Assmann té-
zisével hangsilyozza ki felismeréseit ,,A jelenrdl tigy beszélnek, mint a valamikori j6, az
eltelt szép vilag ellentétérdl. A jelen hidnyossagainak tapasztalatabol kiindulva egy olyan
mult emlékét idézik vissza, mely a héskor vonéasait 6lti magara” (Ozsvath 2005: 35).

17 A tarsadalmi hovatartozas tudata, amit kollektiv identitdsnak neveziink, a kozos tu-
déasban és emlékekben vald osztozason alapszik. Ezekben a beszéd kozvetitésével, pon-
tosabban egy kozos szimbdlumrendszer hasznalata révén osztozunk: hisz nem csupan
szavakrol és tancokrdl, mintazatokrol és diszitményekrdl, viseletekrdl és tetovalasokrol,
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Kosztandi B. Katalin egyetemi évei alatt nagy szamban készitett ce-
ruzarajzokat a malomfalvi falusi élet munkafolyamatairdl. Tobb valtozat
a kenderfeldolgozéast orokiti meg.'® Néprajzi dokumentalé szandékkal a
munkafazisok mozzanatai, hasznalati targyak funkciéi keriilnek bemu-
tatasra. A tematikus vazlathoz itt a hattér lakott épiileteinek strukturai
és a portak térszerkezetei is hozzarendel6dnek. A figurdk 4brazolasa ala-
rendelédik a munkafolyamatban betoltott szerepiiknek. A hazak, portak,
gazdasagi udvarok és falurészlet ceruzarajzai az 1970-es években valnak
gyakoriva. A megorokités ez esetben a falu épitett orokségének atépitési
folyamatabol ragadja ki a legszemléletesebb hagyomanyos haztipust, egy-
séges utcarészletet. A nagyobb idétavlatokban (tanari vakaci6) hazalato-
gaté miivésztanar a falu egységes épitett 6roksége eltlinésének felgyorsult
folyamatéaval szembesiil. Szemléletes példa, hogy a falu ekkor épitett 4j
héazait egy engedélyezett, sablonos terv szerint épitik.'® A paraszti vilag igy
Gjrateremti az imitacié hordozta mintakovetésben rejlé hasonlosag elvét.

A kiemelt tanulményrajzokon (nagyobb véaltozatban is) az archaikus
épitészeti elemek megjelenitésében precizitasra, részletgazdagsagra, helyi
specifikumok és ornamentikak kiemelésére torekszik. A rajzok a néprajzi
dokumentum miiemlékvédd referencialis jellegével birnak. A nagyszamu
rajz el6tanulményként szolgalt, és hasznossa valt késébbi, magas eszté-
tikummal rendelkezé és sajat stilust teremt6 alkotasok 1étrehozasaban.

A képek esztétikuménak hatasara sziiletett meg bennem a néprajzi ér-
deklédés Nyikomalomfalva épitett 6roksége irant. Ha viszonyitasi pont-
ként, kijelolhetd értékrendként egy kortars alkoto folyamatosan Gjraépiti
és miikodésbe hozza egy athagyomanyozodott paraszti vilagkép épitett
orokségének utdképeit, akkor az a realitasban milyen helyet és funkciot
kap? A kép konstrukciojaba beépitett haz a helybeli lakossag szaméara

ételekrdl-italokrol, emlékmiivekrdl, képekrdl, tajegységekrol, utjelz6krél, mezsgyékral.
Barmibdl lehet jel az Gsszetartozas kodolasiara. Nem maga az eszkoz a dontG, hanem a
szimbolikus rendeltetés és jelstruktira. Nevezziik a szimbdolumok altal kozvetitett k6zos
vonasok egyiittesét kultiranak, vagy pontosabban kulturdlis alakulatnak. A kollektiv
identitast mindig a megfeleld kulturalis alakulat alapitja meg és — f6ként — reprodukalja.
A kulturélis alakulat a kollektiv identités kiépiilésének és nemzedékeken &t valo fenntar-
tasénak a kozege” (Assmann 2013: 142).

8 Munkafazisok: kendermosas, tilolas, vonogalas és 1éh6lés. Nyéaron a virdgos kendert,
és dogasszonyok nyaran (november) a magos kendert tiloljak (ezt taroljak a bugatéban).
19 1970-80 kozott gyakori az Gj hazak épitése, sablonos terv ismétlédik: pincelakas és
emelet, szogletes hazak (L4szl6 Berta adatkozl6).
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referencidlisan hogyan olvashat6? A kovetkez6kben ennek megfelelGen
a malomfalvi tényfeltaré képolvasatokat Gsszegzem, amelyeket Gsszeha-
sonlitottam az alkot6 néprajzi hattérismeretével.

A hagyomanyos paraszthizakat a helyiek tapogatott hazaknak ne-
vezik, tapaszos haz kékre meszelve (tapogattak a hazakat, vagyis sarga
agyaggal tapasztottak). A miivész tudja, hogy a sajatos enciankék szint a
meszeléshez a Hargitan termd viragbol nyerték.

A tanulmanyrajzokrol ismert és késébbi kiforrott alkotasokon részletei-
ben visszatéré targyi elem a csukott tornacos haz. Az id6sebb korosztalyhoz
tartozo adatkozl6 az 1960-as évekbdl még 6t csukott tornacos hazat tudott
felsorolni.2® Az alkot6 egyik gyerekkori élményét osztja meg: a rokonok haza-
ban egy nyari délutan a tornac faragott ornamentikajanak a dongolt agyag-
foldre ravetiil6 fényarnyéka erételjes vizualis élményként rogziilt benne. A
megjelenitett falusi vilagkép harmonidjanak abrazolasakor t6bb képen is ezt
a latomasként rogziilt képet hivja el6 és épiti ra a sziiletendd alkotasra.

Kosztandi B. Katalin képein a malomfalvi épiiletek toredékei nem egy
esetlegesen Osszedllitott leltar daraibjaiként vannak jelen, a tudatosan meg-
vélasztott és szandékosan leredukalt motivumkincs gazdag metaforikus je-
lentésteremtd erejével hat a nézdére.?! Tajba épiil a belakott kornyezet. Ek-
képpen az egyetemes szakralis rend részeként nyer jelentést a mesterséges
jel. A képek jeleit a helyi adatkozl6 is képrendszerként olvassa.?? Kosztandi
B. Katalin képein gazdag néprajzi motivumkincs tarul fel a helyi kultaraval
rendelkezd adatkozl6 szamara: giberes haz, amelynek részei a diszitett tor-
nac (cifrasag), kontyolas, fent giber és kieresztés (kémény), a tornac végén
bugaté (a magos kender feldolgozasara elkiilonitett rész) és belsGeresz.

Az alkotasok képi vilaga a befogadé teljesség utani vagyat és egy sé-
riillékeny vilag hatarat hozza kozel egymashoz. Amennyiben a régidonak
esztétikummal felruhdzott épitett 6rokségét a jelen realitisaban szeret-
nénk vazolni, akkor szamolnunk kell azzal, hogy szamos héz lakatlan, bar
gyakori, hogy az udvaron az Gj hazzal atellenben a régi haz is megmarad,
masodlagos funkcidt kap (pl. raktar). Szamos régi hazat feltjitanak, de

20 Jakab Andrasné, Séfalvi Mihalyné, Simé Zsuzsa, M6zi Ferencné és Magyari Balint —
Balint pap6 — magtalanok voltak (Laszl6 Berta adatkozl6).

21 A mult nem magatdl tdimad, hanem kulturélis konstrukeci6 és reprodukei6é eredmé-
nyeként sziiletik; mindig sajatos inditékok, elvarasok, remények és célok vezérletével,
adott jelen vonatkoztatasai kozt formalodik meg” (Assmann 2013: 91).

22 14sz16 Berta (69 éves).
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ilyenkor a tapaszt eltavolitjak, 1écezik és vakoljak, a festés soran gyako-
ri szin a rozsaszines drapp (1970-es évek). Végiil fontos megemlitemen,
hogy a 2005-0s arviz kovetkeztében az épitett 6rokség, a targyi kultara
jelent8s hanyada megsemmisiilt (minek kévetkeztében az emléktargy sze-
repe felértékelddik).

Harminc régi haz térképezhetd fel napjainkban (tizenegy régi allapot-
ban és tobbnyire lakatlan, tizenegy Gjravakolt és tobbnyire lakott, nyolc
felgjitott és lakott).23 A falu hagyomanyos hizainak szdma magas, s mint
szellemi orokség altalanos a megorzésére és felmutatasara iranyuld szan-
dék. A tagabb régiod (pl. Farkaslaka) szimbolikus 6rokségének elismertsége
és a hataron tuali kapcsolatok is a helyi értékek tudatos Grzését serkentik.

Egy kortars alkoté miiveinek néprajzi kodfejtése nem az esztétikum
lefokozasara, hanem a benne rejlé identitashalozatanak felismerésére ad
lehetGséget. Az ismétlés a nyomatékositas altal az egyszeri folé helyezett al-
talanos egyetemességét fogalmazza meg. A lokalis kultarara épiilé nemzet-
tudat a keresztény teljességigényben jelenik meg. Ennek a tézisnek a foko-
zatait latom Kosztandi B. Katalin életm{ivének szintézisében. Igy a néprajzi
jelképrendszer nem nosztalgikus leltar, hanem értelmezhetd allegorikus
képsor. A kép abrazol6 funkcidja révén hitvallas fogalmazodik meg.24

23 Hajdani tulajdonosaikrdl nevezik meg Gket: Lakatos Miklds, Sinka Kalman, Sinka
Lakatos Ferenc, Sofalvi Mihalyné, Magyari Lazar, Geréb Janos, Jakab Mbzes, Magyari
Karoly, Magyari Lazar, Tank6 Géza, Gergely Mihély, Andras Lazar, Sebestyén Simon, Ma-
gyari Péter (malom), Piros Domokos, Sinka Janos, Jakab Lérine, Kirdly Sim6, Magyari
Balog Lazar, Andrasi Janos, Sinka Gabor, Sinka Lérinc, Benedek Jolan, Bélint Gyorgy
és Kosztandi B. Katalin édesapjanak sziil6haza (a csonkan maradt csalad ide koltozik, a
mestergerendin1787-es bejegyzés).

24 Adott motivum ismétl6dé variaciéjarol: ,Mit kezdjiink a képet illetGen az Gjra-felis-
merhetGségnek ezzel az elsédlegességével? Ugyanis az vilagos: valami azaltal, hogy vala-
mit leképez, még korantsem kép. [...] A kép esetében az abrazolt 1ét egy meghatarozott
hogyanjaval rendelkeziink, melynek révén az dbrazolt nem gy jelenik meg, mint a val6-
sédgban megtalalhat6 kollekcié egy mintadarabja, hanem mint sajat fajainak éppen egyik
egyedi példanya. Midannyian ismerjiik a halk rosszallast, amikor egy mester ttl gyakran
varialja egy kép motivumaét: a tal sok napraforg6, tal sok parasztcipd nyomasztbéan hat
rank. Nem allitom, hogy ez mindig jogos kritika lenne. A nézének azonban nem egészen
konnytd, hogy van Gogh minden — par parasztcip6t vagy napraforgokat dbrazol6 — fest-
ményének egyediségét valoban realizélja. A képet nyilvanvaléan mégis csak akkor értjiik
meg, ha mar nem a parasztcip6k vagy napraforgbk megértésosszefiiggésébe soroljuk be,
hanem akkor, mikor ez a kép sajatos abrazold funkcidja révén egyittal a miivet és nem
csupan az abrazolt dolgot szo6laltatja meg” (Gadamer 1994: 162—163).
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A falusi élet képei és a transzilvanista t4j humanuma

Kosztandi B. Katalin a transzilvanista értelmiségi ember 6vo felelGsség-
tudataval mutat ra az egyént iinneplébe 6ltoztet§ kozosségi értékekre. Az
1970-es falurombolo, kozosségi kohéziot szétszakitd diktatara idGszaka-
ban akvarelljei fehérbdl sziirkébe old6d6 ténusban?s a malomfalvi népi
épitészet ornamentikajabol, falusi életképeibdl épitenek fel egy vagyott
otthont. A paraszti kultara jegyeit magukon visel§ hazak, portak, kapuk
bens@séges terei sériilnek, az emlékezet altal megszokszorozodnak és ré-
tegeket képeznek egymason. A kompozicié altal egy biztos rendteremtés
jelenik meg, amely az esend{ leltar nosztalgiaja helyett a tudatos sorsval-
lalas dramaisigét emeli ki. Az alkot6 didkéveiben a képzémiivész vizualis
modszerével elkezdett megorokités képezi alapjat egy sajat stilusjegyek-
kel és kikisérletezett akvarelltechnikéval?® megjelenitett, magas esztéti-
kumnak. A konkrét néprajzi jel metaforizalodik, a néprajzi miveltséggel
vagy érdekl6déssel nem rendelkezé befogadd szamara is olyan magikus
tereket tar fel, amelyek erds emotiv azonosulast valtanak ki. A hofedte
tajak csendje a veszendd kiils terekkel szemben a 1élek bels§ tereinek
védelmét adja. A tajképek hofuvallataibol képz6dos gloriak, a sziirke fi-
nom arnyalatainak {innepi csendje és a terek nyitott horizontja szakralis
élményt nyujt. Az életmi négy évtizedébdl a nyikomalomfalvi hazak moti-

25 Az erdélyi, télsugallta fehérségkultusz, a minden szinbe athajlithat6 fehérek arnyalat-
kultaréja, amelyet Nagy Istvan, Gruzba Janos, Krizsan Janos, Bortsok Samu, Zolnay Géza,
Szolnay Sandor alapoztak meg, Nagy Albert, Mohy Sandor, Fiilop Antal Andor és Incze
Jéanos festészetében tetGzott, s az 6 példajuk orokitette tovabb a harmadik nemzedék: Nagy
P4l, Barabés Eva, Gaal Andras, Marton Arpéad, Kosztandi B. Katalin, Albert Laszl6, Pall La-
jos és masok palettajara (s nem csupan tajképi eszkozként)” (Banner 1900: 88).

26 Vizes akvarell: tiveglapra vizes allapotban elGkészitett akvarell-lapra vivédnek fel a
festékrétegek. ElGszor a hattérként szolgald nagyobb ecsetvonasok jelennek meg, melye-
ket a papir szikkadasaval egyre konkrétabb konturok egészitenek ki. A kiszaradt képen
modositési lehetéség nincs, mert a vizes technikidn a késébbi beavatkozas holtudvart
képezne. A képek vizszintes allapotban késziilnek (az olajkép allvanyra helyezve fiiggs-
legesen), ezért is a képeket ceruza tanulmanyvazlat el6zi meg. A sima papirfeliilet vissza-
tiikroz6 attetszéséget, az érdesebb papirfeliilet plasztikusabb és bolyhosabb hatést valt ki.
A paszpartu kartonra kifeszitett hagyoményos vaszonb6l késziil (az irasos terit6k alap-
anyaga), a rama nagyon sokaig fehér. Az kozelmultban a szinvonalas tizleti képkeretezés
adta lehet8ségekbdl adédodan az el6bbi minta kisebb modositasokkal jelenik meg (pl. 6szi
tajképhez barnés keret, a vallasos tartalmi képeknél a fehér arannyal 6tvozGdik a kereten
is és gyakori a vasznat imitalo préselt papir paszpartu). A Kosztandi-hazaspér rendszere-
sen a kokosi miihelyben (Olaszorszagbol rendelik forgalmazott termékeiket) kereteztet.
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vumrendszerének miikodtetésére harom képet emelek be. A sorozat korai
példanyaként a Téli taj (akvarell, 1979) a fas domboldalra egymasra ve-
titett haztoredékekkel, az épiiletek jeleire felettes rétegként kivetitett téli
kopar cserjék, a ho tisztasagat megtors fekete kontaraikkal egy sziirrealis
képzettarsitas szabad asszociacioit hivjak el6. Mar hatarozottan érzédik,
hogy itt nem akvarell 1atvanyfestészet, falusi képek atstilizacidja torténik.
Az eddig kiemelt épiiletek néprajzi motivumkincsének (géber, cifrasag,
kieresztés és ablak) toredékei antropomorf szinekdochék: a tajképfestés
szabalyaival mozgasba hozza a kulturajatol elidegeniilt, kontextusait fel-
szamold egyéni és kozosségi 1étezést. Az Otthoni tél (akvarell, 1989) haz-
variacidja szigortibb struktirat teremt. A tiikr6z6déssel megsokszorozo-
dott tipikus malomfalvi haz a kép centrumaban van. A hazsor el6tti elGtér
széles rétege mélyebb és befelé nyild perspektivat teremt. A hofuvallat
érintetlensége — a tavolsigtart6 és a tél hotorlaszanak elzart sivja a csu-
kott faragott deszkatornac részelemével — a biztonsagérzetet erdsit fel. A
Mult-korom (akvarell, 2008) valtozat az eddig megszokott és a realitasra
reflektalé toredékek helyett az emlékezetbdl elGhivott egésznek a vagyat
festi Gjra. A toretlenség bennebb helyezi az elGteret, a kozépen megnyilo
perspektiva a kép centrumaba vezet. A malomfalvi épitett 6rokséget egy
mélykék tonusu pasztellsorozat is megjeleniti. Itt a kompozici6 altal hely-
reéllitott rend, a nyaresték lagy szellGinek meghitt fuvallata egy 4ll6 id6
idilljét adja (Emlék, pasztell, 1992; Este, pasztell, 1994). A képen az atala-
kitast 4téls sziilGi haz tradicionalis teljességébe valo visszaallitasa a tilso
utcarol kozelhozott hazsor teljességében a vildgtengely megtalalasanak
szilard hitét mutatja fel.

A képsorozat darabjainak Osszehasonlitisaval az alkotéslélektan ala-
kul6 folyamatat emelhetjiik ki. A mélyebb perspektivak egy befele fordu-
16, a kompoziciéban nagyobb zartsagot teremtd folyamatot mutatnak. A
nézo szamara a kiemelt téma variaciéiban is minden egyes kép onallo je-
lentésben valik mialkotassa.

Mikroelemek kozmikus tavlatban valé felnagyitisa a természet 6rok
korforgasaba vetett hitét, a sorsszerd elrendelés torvényszertiségét allitja
szembe a véletlennel. Az esé a fent és lent kapcsolatara mutat ra. A zapor
felh6i dramai fesziiltséget, a fold kiszolgaltatottsagat, a rétegek vertikalisan
erételjes megsokszorozasat érzékeltetik (Zapor, akvarell, 1976). A Hélya-
gos esé (akvarell, 1977) horizontélis képének a pillanat &tmenetében meg-
ragadott paranyi elemei az 6oromoéda félkoreivel zengenek. A Zdportarté
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(akvarell, 1978) kép cime hagyomanyos tevékenységre iranyitja a figyelmet.
A keritésnek ting deszkalétesitmény a béséges csapadék iranyitasara és fel-
hasznélasara szolgal. A néprajzi koddal nem rendelkezé nézé ettdl fiigget-
leniil a kép kompozici6jabdl és a kékes sziirke szindrnyalatok tiszta harmo-
nidjabol ereds esztétikai élményt élhet at. A hazak varialt képsorozatahoz
hasonléan e képen is a besziikiil6 jelen allapotabol retrospektiv visszate-
kintéssel idéz6dik fel és tagul ki a teljesség, a teljesség utani vagy. Az ojtozi
dombos tajban keritésekkel a végtelenbe tagolt zapor altal vert boglyak fi-
nom, lagy szinei a beteljesedés nyugodt dertijét arasztjak.

A Pitypang téma a négy évtized alatt szintén egy varialt képsorozatta
valt. Az allando kiallitas az életmi karaktervonasait kijel6l6 kontextusba
ennek elsg darabjat emeli be. Ezen a képen a viragzas tet6fokat kovetd
idGszakra reflektal. Az Utunkban (1984)27 illusztracioként is kozolt ma-
sik valtozat a természeti motivumsorba (pitypang) egyenrangi elemként
emel be egy kislanyarcot. A természeti motivumot az archoz hozzarendel-
ve a bontatlan egész allapotat kelti életre. A Sartenger (akvarell, 1976)
kataldégusban megjelend cime mozgasba hozza a néz6 értelmezd horizont-
jat. A nagy havas hegyvonulatoknak vélt tijba a traktornyom erételjes
és a természeti kozeget atalakitdé beavatkozasa nyer vizidszeri felnagyi-
tast. Természetesen a kép konkrét fogalmi sikjat az alkot6tdl ismerem,
ami nem zarja ki a hozzarendelt, félreértésen alapul6 értelemadéast se. A
November (akvarell, 1975) cimet visel6 képen a havas kornyezetben a szél
mozgasanak kiszolgéltatott, engedelmeskedd meghajlott kukoricakocsa-
nyok latvanya allegorikus képolvasatot rendel a képi sikhoz. Igy szép az,
ami esendd, meddd és veszendd.

Kosztandi B. Katalin életm{ivének nagyobb pilléreit gyakran veszteség-
élmények leképezése adja. Az egyéni stilusjegynek szamitd akvarell lagy
és barsonyos rétegeit itt felfiiggeszti, és helyette dramai torésvonalakat,
szigoru konttirokat el6térbe helyezd technikakat alkalmaz. Az emberélet

27 Nénap: ,Még alig tagul fényesebbre a tél végi ég, még messze lehet a telehold és a cse-
resznyeviragzas, a tornaszoé tulipanok ideje — ez mar mégis mindeg a tavasz els6 gyongéd
koszontése, mely értiink van, 1ényiikhoz kapesolodik: anyak, lanyok, asszonyok fél-embe-
riségéhez, az igazdn nem mindenben gyongébb nemhez.” (Utunk, 1984. marc. 9, Laszl6ffy
Aladar) A kép a kiemelt szoveg illusztraci6jaként jelent meg. Jelenleg a Nagy Mozes ElImé-
leti Liceum tulajdona. Helyszin: tanéri szoba. Az iskola fennéllasa 300 éves évfordul6jan
Jakabos gyarigazgat6 ajandékozta. A gyerekmodell az alkot6 tanitvanya és szomszédja,
akit t6bb alkotésan is megorokitett (Imreh Erika).
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veszteségének dbrazoldsa nem a csaladtorténet maganmitologiaja, hanem
az erdélyi sorstorténet fordulopontjaira valo reflektalas a tradicidban ko-
z0sségként megmutatkoz6 vagy abbdl kimozdulé ember altal. A korai ceru-
zarajzok portréi a kivalasztott alanyok konkrét ismertetGjegyeit meg6rz6 és
dokumentalé gesztusaval rendelkeznek. Kés6bb ezek a portrék a tébbala-
kos alkotason (példaul egy fejkendd egyéniesitett viselete vagy felismerhetd
fejtartas gesztusan tul) kollektiv és anonim arcokként térnek vissza, ahol az
egyén f6lé helyezett csoportidentitas jelenik meg. Az alkot6 veszteségélmé-
nyekre reflektal a torténelmet analizalo, gyakran szociolégiai pontossagu
elemzGkészséggel. Ennek az elemz6 folyamatnak szintézise egy kompozicio
sorsszertinek tinG dramai képe, amely a befogadéban a folyamat el6- és
utoképeit is el6hivja. Az erdélyi magyarsag veszteségeivel azonosul6 alkoto
értelmiségi attittidje parhuzamba allithat6 a néprajz altal tanulméanyozott
élettorténetek torténelemtudataval. ,,A roméniai magyarsag emlékezetében
a »hossz huszadik szazad« soran kiilonvalik a haborik kora (1914—1945),
a trianoni dontéssel kezd6d6 »roman vilag« (1919— ), a masodik bécsi don-
téssel kezdGdG »kicsi magyar vilag« (1940-1944), a kollektivizalas kora
(1945—-1962), a kommunizmus idGszaka (1965—1989), valamint az 1989-es
eseményeket kovet6 korszak. A korszakon beliil a torténetek statusa és for-
galmazasa viszonylag stabil, kiilonb6z4 individualis és csoportidentitasok-
kal és -érdekkel van Gsszefiiggésben. A korszakvaltozasok a narrativumok
statusaban, a torténetmondési habitusban jelentGs médosulasokat indita-
nak el” (Keszeg 2011: 21).

Az erdélyi magyarsag szempontjabol fentebb kiemelt sorsforditd kor-
szakhatarok Kosztandi B. Katalin képein néha egyértelmiien explicit és
gyakran rejtett, implicit utalasrendszerként jelennek meg. ,A torténelmi
tudatunk allandé talingerlésében éliink” (Gadamer 2004: 28) — Gadamer
megallapitasa a kelet-eurdpai transzilvan értelmiségi ember magatartasa-
ra vonatkoztatva azt is jelenti, hogy az id6 el6haladtaval a k6z6sségi kon-
textusok szétesésére az alkotd sorsvallalisszertien reflektal. A képeken a
torténelmi inger dekonstruktiv jellege f6lé az alkot6 keresztény vilagnéze-
tének elrendezett és kontinuitast vall6 hite helyezddik. A leépiilés nem te-
remt nihilb6l kérvonalaz6doé ironikus tavolsagtartast, ehelyett a gyaszban
kohéziot teremtd kozosség veszteségélményének katarzisat vazolja fel.

Ennek egyik korai példanya a Temetés (pasztell, 1976). A korszak gya-
kori akvarellképei kozott a kép iizenetértékét a pasztell szigoribban ira-
nyithaté hatarvonalai emelik ki. A csalddtagok, az elhunytak emlékének
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megszerkesztése a kulturélis emlékezetben (Keszeg 2011: 19) nyer teret.
Az arcokat egy kollektiv gesztusrendszer dermedt csendjében abrazolta,
ahol a kép fels6 részében sorakoz6 malomfalvi hazak rendje egy kozos-
ségi kddex lenyomataként van jelen. A tél kronotoposzat jel6ls sziirkék
maéasodlagos szerepet kapnak, amelyet a fekete er6s dramaisaga ural. A
veszteségélményt megjelenité tobbalakos kompoziciok asszonysorsokat
rendelnek egymas mellé. Az arcok mar emlitett gyaszba zart allapotat a
fejkend6k egyéni hasznalatanak jelképrendszere emeli ki. A dramaisagot
egy férfiak nélkiili, magara hagyott ndéi vilag kiszolgaltatottsaga adja. A
Gyasz (szén, 1985) cimi kép esetében az akvarellt6l eltérd széntechnika
szintén drdmai iizenetet teremt. A II. vilighabor(® hadi 6zvegyeinek vég-
telenbe nytl6 gyaszmenetét latjuk, amelyet az elGtérben a két gyerekport-
ré még hangsilyosabba tesz. A Hol sirjaink domborulnak (szén, 1994)
a téma 14j feldolgozasadban a torésvonalakat keresztutakra helyezi. Az
egyéni sorsdramakat a keresztény szimbolikan at egyetemes veszteségél-
ményként mutatja fel. A kép bal oldalan kozmikus égi elemként, de mégis
lagy hullamokként Erdély Karpatok ovezte képe ismerhet6 fel. Ez az élet-
miinek egyik legrejtettebb és legszemélyesebb ismétl6dé hatarvonala, az
el6bb kiemelt szimbolikus tér sejtetése. A Kataklizma I. (szén, 1989) egy
szétes6 malomfalvi hazsarok hagyomanyos ornamentikajaval és a mas
miivekbdl is azonosithaté traktornyom egyiittesével a megallithatatlan
veszteségfolyamatot tarja fel. A kép fels6 hataraban egy népi ereszes ke-
reszt az aldozatt4 valo emberlakta vidék folé helyez6dik. A Kdalvaria (szén,
1991) az egyéni sorsok keresztitjait az alkotas jelenében ragadja meg, és
annak leépiil§ folyamatara reflektal. Az alkotd a rendszervaltast kovetd
tarsadalmi 4talakulasban a felgyorsult, fenyegets értékvesztésre reflektal.

A fentebb kiemelt szénrajzok a Kosztandi Galéria alland¢ kiallitasdnak
torzsanyagat képzik. A kisebb szamban szerepl§ szénrajzok életmfivet
reprezental6 dominanciaja jelzi, hogy az alkoté a kozosségi kohézidt, a
mult sorsdramaiban felértékel6d6 nemzettudatot és a veszteségélmények
keresztény értékrenden keresztiili felmutatasat hitvallasként allitja elénk
(Deék 2014: 2-5.)

A Vilagitunk (akvarell, 1975) kép asszonyainak gyertyas teme-
t6i Siit6 Andras Anyam konnyii almot igér (1972) szovegébdl ismert

28 Az alkot6tdl tudom, hogy a kép ezt a konkrét kort 4brazolja.
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egymasratalalast és az emlékezés oltalmat jeleniti meg. A pusztakamarasi
szoveg képi értelmezése a sajat lokalis identitast is felszinre hozza. A sotét
kenddk jelrendszerében megjelend asszonyok gyertyafényei egy magikus
teret jarnak koriil. Az akvarell adta oldottsag és a szinek gazdag ténusai a
halottak napi elmélyiilt meghittséget emelik ki. A kép egészen a kozelmul-
tig egy mappaban pihent.2°

Az évtized végén viragesendéletek oldott idillje, falusi életképek derti-
je jelenik meg tobb szinben.3° Az allandé kiallitas anyagidban Az ablak-
ban (pasztell, 1980) egy falusi csendélet szin és kompozicié altali tanul-
manyrajza. A piros muskatlit koriilvevs ablakkeret fényjatékanak finom
arnyalatai a beteljesedés csendes derfijét mértéktart6 eleganciaval jele-
nitik meg. A képen az 1950-es évek masodik felének neoimpresszionista
stilusanak pasztellban folytatott braviros mértéktartasu, érett szintézisét
latom. A magantulajdonban 1év§ Idill (akvarell, 1980) falusi zsanerké-
pen a tyikolbol tavozo gondoskodod kakas és keresgéls tyuk szerepében
megjelent baromfik tallépnek az 4llatabrazolason, a két alak a falusi élet
j61 m(ikodd és egyértelmi vilagadnak humoros dicséreteként jelenik meg.
A kiemelt két kép az alkoté édesanyjanak otthonat idézi meg, igy egy
konkrét nyikomalomfalvi elemet vesz at. ElGvazlataiként a tanari vakacio
idején készitett ceruzarajzok szolgaltak. Az élményt miialkotassa a mi-
terem kozegében transzformalta a tudatos kompozicié és szintanulméany
felépitésével.

Az ezredfordul6todl gyakoriak az egy-egy szin arnyalataival életrekeld
akvarell és pasztell tajképek. Az uralkod6 szin az évszakok kronotoposzara
vetiti ra életérzését. A Hazai tdjak sorozatanak képei egy-egy szintanul-
manyban beallitott, otthonrdl és hitrél sz0l6 vallomésnak tekinthetGek.
Ennek tet6pontja A haza Nagyasszonya (akvarell, 2000). A téli tajkép
kompozicidja a hajdani haza egységét idézi fel Maria oltalmazo kereszt-
atjaval. A nemzeti szimbélumok megidézése tilmutat az aktuélpolitikan.
Az egység felbomlasat 1ato alkoto teljességigényét és szilard nemzeti elko-

29 A Kosztandi Galéria idGszakos kiéllitasan keriilt el6szor bemutatasra 2010-ben, majd
2015-ben Sepsiszentgyorgyon az Erdélyi Magyar Miivészeti Kozpontban megrendezett
életmi-kiallitas részeként mutatjak be. Jelenleg a képtar allando gytijteményében Grzik a
miivet, mely az alkotd ajindékaként keriilt az intézmény tulajdonéba.

30 A tarlatlatogatok ennek szép példait lathattdk 2012 6szén Kézdivasarhelyen, a Kosztandi
Galléria idGszakos kiallitasan, amely alkalommal korabban mappéban 6rzétt képeket mutat-
tak be.
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telezettségét jelolik. A kép magasztos tartalmanak egyetemes igényti kul-
tartorténeti hatterét a néprajzi szakirodalom kovetkez6 Gsszegz6 megal-
lapitasaval tAimasztom ala: ,Maéria tisztelete alapozta meg a Regnum Ma-
rianum eszmeiségét a magyar szentek kultuszaval egyiitt a XVII-XVIIL.
szazadban. Noha a barokk kor vallasi életének egyik legjellegzetesebb
megnyilvanulasa a Sz(izanya védasszonyként, a magyarok kiralynGjeként
valo tisztelete, a torténeti kutatasok ravilagitanak a korabbi évszazadok-
ban betoltott hasonl6 szerepére. [...] a kiilonos jelképben a nemzetféltés,
az oltalomra szorulds, a Magyarok Nagyasszonyaba vetett hit megnyil-
vanulasa érzékelhet$. Ez a paratlan képi megfogalmazas szemléletesen
illeszkedik II. Janos Pal papa magyarorszagi latogatasa alkalmaval tett
pécsi beszédének befejezd fohdszahoz: »Magyarok Nagyasszonya, a ma-
gyarok és Magyarorszag Kiralynéja, mentsd meg ezt a népet, mely rad ha-
gyatkozik!«” (Selmeczi Kovacs 2007: 411—415). A téli akvarell tijképen a
Trianon utani elszakadt orszagrészek f61é helyezett keresztiiton megjele-
n6 Maria teremt spiritudlis egységet. Ez az alkotas két tajkép kiséretében
a kiallitasok reprezentacios tereiben triptichont alkot. Az alkonyt imitald
piros szinmez6ben antropomorf fiizfatorzsek folé gloriaként emelked6
napkorong egy elragadtatott, az impesszi6 egyszeri és véletlen élményével
szemben Orokérvény( kinyilatkoztatast sugall.3! A zold szinmez6be he-
lyezett harmadik m{ egy nyikbmalomfalvi portat idéz fel. A galambdicos
kapuval jelolt bels6 tér metaforizalddik. Az emlékkép megsokszorozodo
képmezdbket teremt az egymasra vetiil6 haztetdk altal. Az épitett 6rokség
mesterséges jeleivel szemben a t4j fuvallata és a novényzet értékel6dik
fel, az esend6 emberi felett az egyetemes és végtelen szféra all. A harom
szintanulmany egy jelentésmezdre val6 explicit utalasa sajatos értelme-
zési lehetGséget ad. A z6ld mez6 a helyi gyokereink, lokalis identitasunk
tudatositasat jeloli ki. A kozépsé fehér mez6 — szétesése ellenére is — a
nemzeti identitas egységének tudatositisa vallasos kontextusba helyezve.
A piros mez6 egy eleve elrendezett vilag biztos hite. Ennek az élménynek a
tovabbfejlesztése egy képmezére téve az Unnep (pasztell, 2006). A harom
pillérd kép centruméba egy téli, hoval fedte malomfalvi hizsor keriil. A

31 A képélményben teljesen csak jarulékos elem, hogy nem malomfalvi valosagtartalom-
ra épiil, hanem Kézdivasarhelyrdl haladva a Brasso el6tti régi fahid mocsaras kornyéké-
nek flizfairél modellezte az alkotd. Ez a kép is egy régi élmény kés6bbi tudatos feldolgo-
z4s4bdl sziiletett.
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kép elGterében a zold vegetacié fuvallatai dominéalnak. A kép felsG terét
a Nap aranyl6 piros fényei uraljak, amely a gloria hitét itt erételjesebb
korforgasban rogziti. A kép keletkezéstorténe szintén az értelmezés ha-
tarat tagitja. Mint tudjuk, 2005 erds hatarvonal az erdélyi magyarsig és
az anyaorszag kapcsolataban. A kép mégsem vadol, ehelyett erés erdélyi
ontudat felmutatasaval valaszol.

Kosztandi B. Katalin életmiive 2009-t6l egy nagy, szintézisteremtd
triptichonnal gazdagodott. Az akvarell alapd, egyes részelemeket ragaszt-
va, tobb rétegben felvivl Osszetett technikaja vallasos képekkel a szerzd
mély hitérél tesz tantisagot. A szentség felmutatasakor mértéktarté6 mo-
don az arany jelenik meg. A Krisztus (vegyes technika, 2009) cimi képen
az alkotd egy személyes latomasabol hivja el és 6rokiti meg a szakralis
tartalmat. A székely viseletbe Oltoztetett gyerekét magahoz 6lel6 Madon-
na (vegyes technika, 2012) gyongéd és tiszta érintése a nézének is segithet
a foldi vagy saratol valo megtisztulasban, mivel a letisztult miivészet e for-
maja a befogad6 szamara a befelé fordulés, a mediticié lehet8ségét tarja
fel. A kép Madonnajanak 6lt6zetérdl a nyikomalomfalvi népviselet sajatos
darabjai olvashatbak le: bugyus ujjii és dardzsfészkes ing, 1ajbi, petre-
zselymes szoknya (el van vagva k6zépen, meg van szedve, hét nyiistos és
nem csikos).32 A kép befogaddjabdl az is kivalthat erds érzelmi reakciot,
hogy az egyhazi miivészet leggyakoribb toposza itt a helyi befogad6 kul-
tarkorébdl hiv el§ személyes értelmezést. A kép tovabba sugallja, hogy
minden anydban ott van az Gsi Maria. A kép kompoziciéjaban t6bbszo-
rosen jelen van a kereszt hordozta eleve elrendelt sors tudomaésulvétele.
Az Erintés (vegyes technika, 2013) transzcendens élménye a vallasi értel-
mezést nyer6 szimbdélumok (kéz, szem) tudatosan leredukalt absztrakcio-
ban val6 megjelenitése. A centrumban gytir(iz6 spiral a biztos kozéppont
megtalalasa, amellett, hogy a kapcsolattartas korforgasszert folytonossa-
gat jeloli. Narrativ formaban 0sszegezni ezt az erételjes személyes vizidkat
kivalto egylittest csak felszinesen tehetnénk meg. A triptichon vallasos él-
ményére fogékony befogadok a miialkotas szakralitisaban sajat hitélmé-
nytiknek inspiralt elmélyiilését élhetik meg.

Az intézmény- és k6zosségépit6 tanarszerep

32 Laszl6 Berta adatkozl6.
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A szocializmus évtizedeiben az erdélyi magyar oktatasban nagy nép-
szerliség és versenyhelyzet kovette a képzémiivészeti szakoktatis beveze-
tését.33 A jelenséget a Kosztandi hazaspar vezette, a jelenlegi Nagy Mozes
Elméleti Liceumban gimnaziumi szinten miikodé rajztagozat szellemisé-
gével példazom. A képzémiivészeti nevelésben a kotelezd orszagos keret-
tanterv mellett az alkoto6i szabadsag is teret kapott. Tanari iranyitassal a
technikai kisérletezés és miivészettorténeti felkésziilés tallépett az okta-
tas szellemiségét szabalyozd és bénitd kommunista elvarashorizonton.
A rajztagozatra jelentkez6ket a felvételi eljaras soran kivalogattak, igy
az altalanos osztalyokkal szemben statusz jelleggel birt ezen a tagozaton
tanulni. A varosi jelentkez6k mellett nagy szamban jelentek meg falusi
gyerekek is. A rajztagozat human miveltséget és tovabbtanulasi impul-
zust adott a kor ipari termelést el6térbe helyez$ alparadigmajaval szem-
ben. Az oktatdsban a magas szinti vizualis miveltség elsajatitasa csak
egy kis réteg szamara volt lehetséges, igy a helyi sajatossagok a miivész-
tanarok egyéni felkésziiltségébdl és miivészeti hitvallasabol alakultak ki.
Kosztandi B. Katalin a grafika targyakat tanitotta. Az egyedi technikaktol
a sokszorositd technikakig a készségfejlesztés szintézisét teremtette meg
didkjai szdmara. A ceruza- és szénrajz egyedi technikaival val6 kisérlete-
zést a korrajz és lindleumlevonat sokszorosit6 grafika3+4, majd az 6sszetett
szin- és szerkezeti vazlatra épiil6 szitanyomat kovette. Gyakran akvarellel
és temperaval is dolgoztak. Az alkot¢ 4ltal felidézett, akkoriban megadott
témak — amelyeket a dijazott gyerekrajzok napilapokban megjelend re-
cenzidi is alatimasztanak — gyakran a népmiivészet eszkoztarat és folklor
motivumkincsét jelolték ki. A technikai kivitelezés a modern képépités
elvonatkoztaté szabadsagat adta Ggy, hogy a tradicié megismerésére ne-
velt. Kezd§ csoportok gyakori téméi kozé tartoztak a régi mezégazdasagi
szerszamokrol készitett tanulmanyrajzok, amelyeket kisebb felmérés és
gytjtés el6zott meg. Egyik példa a kenderfeldolgozisnal hasznalt gerebe-

33 Vécsi Nagy Zoltan A marosvasarhelyi képzémiivészeti oktatas alakuldsa és hatdsa
a hatvanas-hetvenes évek miivészeti életére cim(i tanulményaban a képzémiivészeti
kozépiskolak létrejottét és szellemiségét elemzi a marosvasarhelyi példan, mely
parhuzamba allithaté a Kézdivasarhelyen gimnaziumi szinten miikodd rajzosztéllyal.
Liceumi szinten a tehetséges kézdivasarhelyi didkok sokiig Marosvasarhelyen tanultak
(Vécsi Nagy 2015: 220-250).

3¢ Eminescu levonatok.
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neld és vonogald abrazolasa a sajatos funkciojuk hattérismeretével. En-
nek elézetes példajat lathattuk az alkot6 egyetemi tanulményrajzain is: a
letling paraszti életrend kulturélis lenyomatait rajzra atiiltetni és ezaltal
értékként felmutatni. Emeltebb szint@i feladatsor a néprajzi motivumok
gylijtésébdl épitkezd, vonalat nélkiil6z6 képrendszer.35 A kiemelt utalasok
alatamasztjak, hogy az életmii felépitése és a tanari modszerek kikisér-
letezése kolesonosen hatottak egymésra. Tanarként elvonatkoztatd, gaz-
dag vizualis kodrendszer alapjan analizald, a rajztudast készségfejleszt6
és személyiségformalo tantargyként tanitotta. Didkjai kozott teljes alkoto6i
szabadsagban iranyitott és dolgozott.

A volt szocialista orszagokban a rajzversenyek alkalmat kinaltak a
nemzetkozi kapcsolatrendszer kiépitésére és a zart hatarok ellenére sok-
szor kitorési lehetGségeket teremtettek. A képzémiivészet, ha helyi kultu-
ralis kddokkal is bir, univerzalis jelleg(i, tig befogadoi perspektivat nyit.
Kosztandi B. Katalin didkjai nemzetkozi sikereinek okat részben abban
kereshetjiik, hogy nagyon kovetkezetes elvek szerint segiti didkjai szellemi
fejlodését. Szakszer(i technikai tudast fejleszt ki és a kordivattol fiiggetlen
lokalis és nemzeti jelképeket jelol ki tigy, hogy azok univerzalis archetipi-
kus értékeket mutassanak fel. A klasszikus magyar gyerekirodalom (pél-
daul a Janos vitéz és a Ludas Matyi) beavatas- és atvaltozastorténeteinek
képi megformélasa az etnikai utalasrendszer f6lott az ,,0rok visszatérés
mitoszait” kelti életre. Mihai Eminescu verseinek illusztralasa soran is
az utéromantika gazdag archetipikus nyelvezetébdl metaforizalt terek és
sziirredlis Almok szabad asszociacioit abrazoltak, magasszint( grafikai tu-
dasrol tandsagot tevs képeken. Erre reflektal a sajto: ,,Kosztandi Katalin
tanarnd, festémiivész és tanitvanyai elGszor a Moszkvaban megjelend Ld-
nyok, asszonyok cimii képes folyéirat idei kilencedik szamabol annyit
tudtak meg, hogy a Legkedvesebb kényvem hése cimil nemzetkdzi gyer-
mekrajz-kidllitason a tizenkét éves Fazakas Csilla Janos vitézét a legjobb
rajzok koré soroltdk, ennek bizonyitékaként, a rajzot a folyoirat kézolte.
Ugyanennek a képeslapnak az oktoberi szama aztan az eredményhir-
detést is hozta, a rangos szakemberekbdl allé zstiri dontését, miszerint
Zonda Katalin, ugyancsak tizenkét éves kézdivasarhelyi tanulé Ludas
Matyi cimil akvarelljével méasodik dijat, és ismét ebbdl a korcsoportbol

35 Ennek legszebb példanyait a m{ivésztanar a Kolozsvaron tanéri tovibbképzén bemu-
tatta. A sajatos grafikai technikat tobben kovetend6 modszerként vették at.



298  DEeAk FERENC LORAND

Kovdcs Karoly Biicsu cimii munkgjaval harmadik dijat nyert. Hogy eme
dijak rangjarol fogalmuk lehessen, el kell mondani: hatvan orszagbdl har-
mincezer rajzot kiildtek be, a kézdivasarhelyi gyermekek kiszamitottak,
hogy ez egy tizenot kilométeres rajzolt, festett szalagot alkothatna: hogy
mindossze 11 els6 dijat, 31 masodik dijat és 49 harmadik dijat osztottak
ki.” (Megyei Tiikor, 1987. nov. 26. XX. évf. 4921. sz. Sylvester Lajos)

Miivészetének recepciotorténete és reprezentacioja

Kosztandi B. Katalin miivészetének recenzitit Kosztandi Jend festémii-
vész rendszerezett és filologusi pontossaggal Osszegylijtott dokumenta-
ci6jaban olvasom. A kiallitisokhoz 1956 6ta kapcsol6dd beharangozé és
megnyitd szovegek, interjik és elemzések informativ jellegiik mellett a
kor megértéshorizontjaként vagy az életmli szandékolt elhallgatasanak
lenyomataiként is értelmezhetGek.

Az alkot6 a hetvenes évek masodik felétdl rendszeres résztvevije a szii-
kebb korii megyei, majd erdélyi3® és a rendszervaltas utin magyarorsza-
gi%7 csoportos és egyéni tarlatoknak. Az egyetemi évek alatt elsajatitott képi
nyelvvel szakit és egyéni akvarelltechnikat dolgoz ki. Ett6] a technikatol
csak akkor tér el, amikor a kép iizenetértékét mas megoldas alkalmazasaval
erdteljesebben kivanja hangstlyozni.3® A képzémiivésztanar felkésziiltségé-
nek bemutatasakor érzékeltettem, hogy a technikai kivitelezés milyen 6sz-
szetett szintézisét birtokolja. A technikai sokszin{iség életmiivében azonban
nincs jelen. Vilagképét szandékolt egyszeriiséggel jeleniti meg.

Kosztandi Jen6 recenzi6torténetébdl visszaigazolhat6 a tanulmanyok
tézise, miszerint az 1950-es, valamint az 1960-as években az erdélyi kép-
z&miivészeti életet a partideologianak a tarsadalmi fejlédést leképezé mii-

36 1984, Korunk Galéria (Kolozsvar). A kiéllitast Gazda Jozsef nyitotta meg. A kovetkezd
idézet jol szemlélteti a Korunk Galéria jelent8ségét: ,A Galéria tizennégy év alatt majd-
nem minden lehetséges hagyomanyos technikat és miifajt bemutatott [...] A népmiivészet
alkotasainak kiallitasa a Korunkban az identitdsmegdrzés stratégiaja volt. Az avangard
4j vilagrendet keresG utopizmuséval szemben ez egy veszélyeztetett kozosség vilagrendje
megdrzésének pragmatikus kisérlete kivant lenni” (Székely Sebestyén 2008: 15—19).

37 A magyarorszagi kiallitasok koziil kiemelt jelentGséggel bir: 1996, Magyarok Vilag-
szovetségének Székhaza (Budapest), 2005, Kosztandi Jen6vel kozos kiallitas a Varmegye
Galéridban (Budapest).

38 Szén, pasztell, 6sszetett technika.
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vészet iranti elvarasa hatarozta meg. A parhuzamosan épiilé miitermek
és intézményi hal6 szévetében €16 miivészek az 1970-es évekre modern
képiséget teremtettek. A szocialista partideologiat szamonkérd, folénnyel
ir6 aktivistak helyét elsGsorban az irodalmarok és a képzémiivésztarsak
veszik at. frasaikban, a kor m{ivészsorsanak kérdésfeltevéseiben gyakori-
ak az értékek atértékelésére iranyulo rejtett iizenetek. A korabbi szovegek
tézisszeri véleménynyilvanitasa helyett a szépirodalmi beszédmdd meta-
forikus tobbértelmiiségével szolnak, amelyben gyakran a korra utal6 4t-
hallasok kapnak helyet.

Kosztandi B. Katalin miivészetét egyértelmtien elismeréssel fogadtak.
A rendszervaltas el6tt a megyei tarlatok recenziéi gyakran a Kovaszna
megyében él6 képz&miivészn6k3® csoportidentifikicidjat korvonalazta. A
szovegek a rendszervaltas utani paradigmavaltasanak éles kontarjaiban
olvashatbak. A rendszervaltas el6tt a stilizalt tajkép, a 1élektani elemzés, a
sziirke arnyalatok keltette hangulatteremtés és a sajatos technika kieme-
lése dominal. Az egy téma variacitjaként felfoghatd szovegek nem utal-
nak a tarsadalmi valtozasok folyamatara, a népi motivumrendszer nem-
zeti lizenetértékére, sem a szakralitassal kapcsolatos rejtett lizenetkre. A
képek ismétl6ds terének valosagtartalméat metaforizaljak. Igy keriilik az
identitas értelmezésének kérdésfeltevését. Az elismerések szlik értelme-
zési teret nyitottak. A miivésztarsak szovegei a kor miivészsorsanak le-
képezéseiként értelmezik a bemutatott miiveket. A hangulatfest6 képol-
vasatok az elidegenités tarsadalmi athallasaira utalnak. A rendszervaltas
utin a konkrét sziil6falu (Nyikomalomfalva) felmutatasa, a kisebbségi 1ét
és az értelmiségi személy felelGsségtudata keriil az értelmezések elGteré-
be. A kilencvenes évektdl a miivészng gyakran szerepel magyarorszagi
kiallitasokon. A hataron tali kis régié (Kézdivasarhely) alkot6i4® gazdag
képzémiivészeti teljesitményének bemutatasa a kulturalis és kozéleti kap-
csolatteremtésben jelentGs szerepet kap.

A nagyszamu cikk kozil 4j értelmezéi perspektivat nyit Bereményi
Géza irasa. Az erdélyi szovegekben dthagyomanyoz6d6 téma variacidjaval,
a visszafogott mértéktartassal szemben felfokozott, szubjektiv, erds vizio-
szerd és nagyon dramai képi vilagot érzékel Kosztandi B. Katalin képein.

39 Mikl6ssy Maria, Deak M. Ria, Vetré Bodoni Zsuzsa, Kopacz Méria, Gazda Olosz Ella,
Baasz Szigeti Palma és alkalomt6l fiiggGen masok is.
40 Kosztandi Jend, Kosztandi B. Katalin, Vetrd Andrés, Vetré Bodoni Zsuzsa és Sarosi Csaba.
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Szovege arra is felhivja a figyelmet, hogy az erdélyi és magyarorszagi befo-
gadas kiilonbségeiben a kulturalis méssag is szerepet jatszik. A magyaror-
szagi napilapok cikkei az archaikus Erdélyt vélik felfedezni és a kilencve-
nes évek emblematikus kozéleti személyeinek szellemi soraban mutatjak
fel az alkotot. ,,Kosztandi Katalin mintegy tiz képének szerepeltetése azért
Oorom, mert ez a miivészn6 hosszi éveken at csak pedagogiaval foglalko-
zott, mintegy két éve jelenkezett Gjra a kiallitdsokon, s azota az akvarellben
olyan komoly, miivészileg kiegyenstlyozott, topreng6-vivodo lelki alkatrol
vall6 képeket allit ki, melyek csak a miifaj legkivalobbjainak a teljesitmé-
nyével mérhet6k. Féleg a végteleniil finom sziirkére és feketékre épit, s
egy-egy kicsi zolddel, lilaval villoztatja meg ezt az érzékeny teriilethatast.
Témaéja: a mindig leredukalt, fest6ivé stilizalt tdj. Nem a tavlat, nem a lat-
vany visszaadasa, hanem miivészi lelkiiletének az ilyen eszkozokkel valo
megmutatisa érdekli, s ebben jeleskedik”. ,,Kosztandi Katalin koltéi 1élek,
a havas sik mez8k, a bokrok, a hofodte falusi hazak, kapuk ihletik meg. A
komor, a leszoritott, a halk, a csendes, az alig moccano, alig rezdiil§ vagy a
stiritett, koncentralt (lirai, esetleg dramai) jelenetek-jelenségek szolgaltat-
jak az 6 mondanival6jat. F§ szinei a fehér és a sziirke, ezekkel festi Gijabb
és Ujabb arnyalatokban. Miivei: variaciok egy témara. A csend témajara.
Szinte mindegy, mi van a képen. Annak a csendet kell kifejeznie. A sziil6-
fold csendjét. De ez a mindig ugyanaz mas format 6lt, minden kép egy-egy
feladat, 4j harmonia, 4j latvany, melyet atél, 4tlényegit, sajatossa hangol”
(A Hét, 1988. szept. 22, XIX. évf. 39. sz. Gazda Jozsef). ,,Az alkot6i magany
szeret csend-fényben fiirodni. Ezt az életérzést tiikrozik Kosztandi B. Ka-
talin akvarelljei: Tél, Fehérben, Csend. Eme fehér képek, ahol a gondolat
mar szinte anyagtalanul, a vizfesték légiesen konnyed kezelése révén olt
testet, format. A valosag kiindulasi pont, mely az alkotéi folyamat soran
lesziirddik, letisztul 1ényeges képi elemekre, atlépve az asztrahalas tertile-
tére is, de ez soha nem jelent 6ncélt formakeresést. A tél mint tematika,
szamara onkifejezési lehetGség, lelki tajakra engedve betekintést. Talan az
Aprily Lajos megilmodta fehérséghez hasonlithatd, amely anyagi valosa-
gatol elszakadva a nemlét metaforajava lényegiil. Mindezt mégis athatja
formak szerkezetébdl sugarzo belsé fény — az Atmenet reménye egy eszmé-
nyi létbe” (Utunk, 1989. apr. 14, Székely Géza grafikus). ,Kosztandi Katalin
miiterme egyetlen sz{ikos kis szobacska.#! Szerény, mint maga a miivész,

41 A Vigad6 Miivel6dési Haz egyik 61t6z6szobdjabdl volt kialakitva a m{iterem.
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aki szivos szerénységgel festi évrol évre gyonyorti-borongd akvarelljeit, a
sziil6falu, Nyikomalomfalva fel-felbukano vizidjat, az arvizektél megszag-
gatott, halalos holepellel befodozott faluét, hol méar csak téli alméat aludni-
vegetalni képes az élet, hol a kikelet nem a harsogast, hanem egy sz(ikols
horizonta haldoklas Gjabb esztendejét igéri. Komor, tragikus baj ez, egy
tépel6d6 ember és egy leheletfinomlelkd asszony-miivész magavallatisa”
(Haromszék, 1990, febr. 4. 35. szdm, Magyari Lajos). ,,Két grafikus, két
festémiivész és egy szobrasz érkezett hozzank Kédivasarhelyrdél. Hoztak
nekiink miiveikkel tizenetet, hirt arrél a vilagrol, mely ket koritilveszi és
benniink van. Mert bensévé vdlik a kiilvilag, amikor dolgoznak — és min-
dent, az életiik érzését, megérzéseiket, személyi sugallataikat, olykor 6ha-
Jjaikat és elénk mutatjak ezzel a tduolbél jott kidllitassal. Mint egy itteni
nézhettem csak kortil a teremben, elGszor talalkoztam az orszag hatarain
athozott munkdaikkal, hadd beszéljek 1igy, mint egy tarlatlatogato, aki
semmi masban nem tajékozott, csak a friss latasban. Milyen hirt, milyen
vilagot hozott az 6t miivész? Egy zart, er6s — mondhatnam — baromi erd-
vel présel6 vilag érzését, a stlyok, a komorsag végleteit, a nehéz viszonyok
sulyat, amiben a legszebb végletei a fenség és a kozmikus kicsinység, s6t, a
végzet latvanya olykor. [...] Kosztandi Katalin akvarelljein a végletekig fe-
sziti a latvanyt. O a képein a voros lobogasi utcaképet, a gyszol 6zonlsk
sorat, a ho eszeveszett villogasat vonultatja fel. Szenvedélyes hidegséggel
fest, rajzol. Olykor megddbbent6” (Székely Ujsdg, 1990. okt. 29. I1. évf. 36.
sz. Bereményi Géza, Budapest és Szentendre). ,,Egy év utan djra szoron-
gassal kémleljiik, fiirkéssziik, vigyazzuk a Romaniabdl gomolygd hireket.
Dohos lidércek mozdultak, sziroés, mérgezd szavak koltoztek a levegGbe:
uszitas, torténelemhamisitas, megtjulé tAmadasok T6kés Laszld és Siits
Andrés ellen. Megint sztrajkban Temesvar, megint szétvert tiintetések Bu-
karestben. Ahogy a kiallitast megnyit6 Bereményi Géza mondta, ’baromi’
er6k zakatolnak az eseményekben. [...] Amikor tisztelglink az alkotasok és
alkotoik [...] el6tt, hiiségiik el6tt tisztelglink...” (Hitel, 1991. 5. sz. J. K. 1.)
~Ami e magyar nép atjat, igazat illeti, arra bizonysag annak mindmag ver-
g6d6, meglévé élete és abban Katalin asszony hitvallasaban is megijulo
miivészete. De tovabb gyalogolvan a gyongyos, fekete lajbis festével, egy-
szeribe Malomfalvan talaljuk magunkat, esti csondben, hogy onnan is 61-
verjen Latomas cimii munkdjaual az estvéledésbil: langfényben all a haz”
(Haromszék, 1997. szept. 30. 2155. sz. Czegs Zoltan).
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Reprezentativ kiallitasok

A Kosztandi-hazaspar képeinek bemutatasara 2010. november 20-an He-
gedis Ferenc vallalkoz6 kezdeményezésére allando galléria nyilt. A meg-
nyitéra aktualizalt kozos album jelent meg a Pallas-Akadémia Elet-Jelek
cimi sorozataban Vécsi Nagy Zoltan miivészettorténész gondozisaban.

Az erdélyi kortars képzémiivészet bemutatasaban példaadé Hegedis
Ferenc maganvallalkoz6 patronal6é magatartisa. Az elmult két évtizedben
terjedelmes kollekcioval rendelkez6 mecénas gyiijteménye kinGtte a ma-
ganszféra és lakaskultira kereteit. A képzémiivészeti élet szervezésének
és bemutatasanak 4j kontexusara figyelhetiink fel, amikor a vallalkozo6i
szférabol érkez6 kezdeményezés anyagi tAmogatast biztosit a képzémi-
vészeknek a regionalis zartsag és érdektelenség attorésére, valamint a
szinvonalas kivitelezésnek lehetGséget teremt a képzémiivészeti kdnon
horizontjaba val6 bekeriilésre.4* Kézdivasarhely polgari izlésére és érték-
Orzésére hagyatkozik akkor, amikor felteszi magaban, hogy a Kosztandi
hazaspar életmiivének jelentGségét megerdsiti a kozosségi tudatban és
miivészi nagysagukhoz mélté6 médon mutatja be azt (Dedk 2011: 2—-7). A
fétéren vasarolt és felgjitott épiiletben talalhat6 galéria allando kiallitd
teret biztosit a m{ivészhazaspar képeinek.

Az alland6 kiallitason Kosztandi B. Katalin életmiivét gyakran jelképe-
z6 tajképakvarellek aranya kisebb a k6zosségi és torténelmi multba kap-
csolodo allasfoglalast vallalo ciklusokhoz képest. Az 6sszeéllitas Gj keretet
adhat az életmi értékelSinek az egysik behatarolashoz képest.

2012-ben az allando galéria idGszakos kiallitasan az 1975 és 1980 ko-
zOtt késziilt és mappaban 6rzott képeket mutattak be (Deak 2013: 2—-5). A
képek nem ciklusok lancszemeit idézték fel, hanem az életmiiben egy-egy
egyedi téma megjelenésére mutattak ra. A szinek tisztasagara érzékeny
alkotd munkainak legismertebb sziirkés arnyalatai mellett ezen a kiallita-
son a barna lagy és meleg tonusai keriiltek elGtérbe.

Az Erdélyi Miivészeti Kozpontban (Sepsiszentgyorgy) 2015-ben a
Kosztandi hazaspar életmii-kiallitasat rendezték meg.43 Az életmiivet re-

42 Nyaranta megszervezi a Balvanyosi Miivésztabort, amelynek a Kosztandi hazaspar
rendszeres résztvevdje.
43 Kosztandi B. Katalin 66 képpel szerepelt.
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konstrudl6é rendezdi elv44 szerint a bemutatott anyag az egyetemi évek
olajképeivel kezd6dott, a kozosségi sorsvallalas ciklusait helyezte elGtérbe
és a falusi élet metaforizalt tereihez tajképek rendel6dtek. A kiallitison az
életmiinek egyik tjszerti és frissességében meglepé alkotasa az Orvény*s
(pasztell, 2014). Az erételjesen befele gytirtiz6 hullamok vilagos konttrjai
sotétkék mezében egy kozéppont koré szervez6dnek. Torésvonalként egy
sav képzddik a kép bal oldalan, amelyet az alkoto egy beszélgetés soran Er-
dély Keleti-Karpéatok 6vezte hatarvonalaként nevez meg, és a kompozicié
az 6rvény kozéppontjaként Kolozsvart helyezi centrumba. A legmodernebb
képiséggel is tud kulturalis sorsvallalast leképezni, miivészetének f6 jellem-
zGje, a legmodernebb és legszemélyesebb képiség is képes implicit médon
az alkot6t koriilvevd kulturalis identitassal rendelkezni.

A sepsiszentgyorgyi kiallitas lezarasa utan a nyikdémalomfalvi kozmii-
velGdési élet aktiv szervezdinek+® kozremiikodésével Kosztandi B. Kata-
linnak Nyikomalomfalvan a Pap Ferenc” Kultarotthonban a helyi faluna-
pok keretében nyilt killitasa. Az életmfivet a képz&miivészeti kinonban
tobbszor felmutato kiallitasok utan a sziil§faluban képzémiivészként vald
megmutatkozas er6s szimbolikus kapcsolatot hoz létre alkotd és a helyi
lakossag kozott. A kiallitast szervezok az innen elszarmazd miivészt az
Gjabb generaciok lokalis identitadsa megerdsitésének reményében mutat-
jak fel. A kiallitas anyaga a malomfalvi életképeket, a beazonosithat6 te-
reket helyezi elGtérbe és bemutat egy-egy, korszakot reprezentald jelentds
miivet. Nagyszamban mutatnak be régi vazlatokat és portrékat. Az elmult
évtized vallasos triptichonja4® keriil a kiallitds kozéppontaba, amely jelzi
az alkoto hitvallasat, elkotelezettségét a sziikebb falusi és a tagabb keresz-
tény kozosség iranyaba. A helyi néz6k szaméra a képek beazonosithato
epizddjai egy visszatekintd, értelmezd tavlatot nyitnak sajat maltjuk vagy
egy letiint vilagkép felidézésére.

A kiallitas szertartasjellegét kiemelte a falunapok atmeneti ritusdnak
szakralis tartalmat ad6 délel6tti mise. A testvértelepiilés kiildottjei részé-

44 Vécsi Nagy Zoltan rendezte a kiallitast és szerkesztette az ij albumot.

45 A kép a rendszervaltast kovet6 szénrajz sorozat utan késziilt, a késébbi datélés a ra-
mazas évét jeloli.

46 Laszl6 Gyula.

47 Nevezetes helyi néptanit6 (Pap Ferenc 1931-1989).

48 A harom kép kiilon-kiilon szerepelt killitisokon, viszont egyiitt elGszor itt nyert be-
mutatast.
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r6l a falu éltanul6janak megajandékozasa az anyaorszag és a székelyfoldi
telepiilés kapcsolatanak egyik szimbolikus aktusa. A t6bb szalon kapcso-
16d6 szellemi kot6dések#? ltal a nyikdmalomfalvi kozosség onmagarol
pozitiv képet mutat fel, amely a lokalis értékeket helyezi a jovéképbe. Az
alkotd részérdl a sziil6faluval vallalt sorskozosség mutatkozik meg abban
is, hogy az alkalomra valasztott fekete-fehér 6lt6zéke a nyikomalomfalvi
viselet sz6ttes darabjaibol allt.

Nyikémalomfalvi adatkozl6k

LAszl6 Berta (sziiletett 1946)
Laszl6 Gyula (sziiletett 1968)

Albumok

KOSZTANDI B. Katalin

2004 Miiterem. Pallas Konyvkiado, Csikszereda

2015 Kosztandi Katalin. Erdélyi Miivészeti Kozpont, Sepseszentgyorgy
KOSZTANDI Katalin — KOSZTANDI Jené

2010 Elet — Jelek. Pallas Konyvkiado, Csikszereda

Irodalom

ASSMANN, Jan

2013 A kulturalis emlékezet. Iras, emlékezet és politikai identitds a korai
magaskultiraban. Atlantisz Konyvkiad6, Budapest

BANNER Zoltan

1990 Erdélyi magyar miivészet a XX. szazadban. Képz&miivészeti Kiado,
Budapest

49 Dévai Nagy Kamilla a templomban vallasos tartalmu és a kiallitason erdélyiséget meg-
szoblaltat6 zenés el6adasa hangzott el. A kiallitdsok recenzi6i ramutatnak, hogy az alkotonak
harmadik kiallitasan 1ép fel az el6ad6-miivészn6 (egyszer Magyarorszagon is).
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DEAK Ferenc

2011 Kosztandi Galéria Kézdivasarhelyen. Erdélyi Miivészet 1. 2—7.

2013 Kosztandi B. Katalin kiallitasa. Erdélyi Miivészet 1. 2—5,.

2014 Kosztandi B. Katalin mtivészete. Erdélyi Mtivészet 1. 2—5.

GADAMER, Hans-Georg

1994 Epiiletek és képek olvasasa. In: Bacsé Béla (val.): A szép aktualitdsa.
T-Twins Kiado6, Budapest, 157—-169.

2003 Igazsdg és modszer. Osiris Konyvkiado, Budapest

GAZDA Jo6zsef

2015 A kor szoritdsaban... In: Sziics Gyorgy (szerk.): Sors és jelkép. Er-
délyi magyar képzémiivészet 1920—1990. Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, 134—160.

MURADIN Jené

2011 Kolozsvari képzémfiivészet. ARTprinter, Sepsiszentgyorgy

KANTOR Lajos — SZEKELY SEBESTYEN Gyorgy (szerk.)

2008 Kozosség és miivészet. A Korunk Galéria torténete 1973—1986.
Komp-Press Konyvkiado, Kolozsvar

KESZEG Vilmos

2011 A torténetmondas funkcidi a 20. szazadban. In: Keszeg Vilmos —
Szalma Anna-Maria (szerk.): Kriza Janos Néprajzi Tarsasag Ev-
konyve 19. A 20. szazad (biografikus) torténetei. Kriza Janos Nép-
rajzi Tarsasag, Kolozsvar, 15—27.

OZSVATH Imola

2005 Egy naiv fest§ élettorténetének motivumai. In: Keszeg Vilmos
(szerk.): Specialistdk, életpalyak és élettorténetek. Sapientia Kiado,
Kolozsvar, 31—119.

SELMECZI KOVACS Attila

2007 A Magyarok nagyasszonya, mint nemzeti jelkép a népmiivészetben
In: Lackovics Emdke, S. — Sz6csné Gazda Eniké (szerk.): Népi val-
lasossdg a Karpat-medencében 7. Székely Nemzeti Mizeum—Vesz-
prém Megyei Muzeumi Igazgatosag, Sepsiszentgyorgy—Veszprém,
411-417.

SZUCS Gyorgy

2015 Sors, torténelem, kép. Szempontok az erdélyi magyar képzémiivé-
szet kutatasidhoz. In: UG (szerk.): Sors és jelkép. Erdélyi magyar
képzémiivészet 1920-1990. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,
10—20.
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VECSI NAGY Zoltén

2013 Szocrelativ. Erdélyi magyar miivészet 1945—-1965 kézott. Erdélyi
Miivészeti K6zpont, Sepsiszetgyorgy

2015 A marosvasarhelyi képzémiivészeti oktatis alakul4sa és hatasa a
hatvanas-hetvenes évek miivészetére Erdélyben. In: Szilics Gyorgy
(szerk.): Sors és jelkép. Erdélyi magyar képzémfiivészet 1920—1990.
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 220—250.

Fragmentele universului popular pe imaginile lui Kosztandi B. Katalin

in cariera ei de peste sase decenii, Kosztandi B. Katalin a formulat intotdeauna ris-
punsurila fenomenele, intamplarile universului din jur. Artista deseori isi alege mo-
tivele din universul disparut al satului natal, Moréreni, pe care o evoca din amintiri
ca regasirea centrului, nucleului. La functia protectoare cu aspiratii etnografice se
aldtura o viziune artisticad unica si de inalta calitate. Aparitia repetitiva a valorilor
locale transmite o identificare cu soarta transilvineana. Existenta transilvaneana
este exprimata prin aspiratia omului credincios la atingerea totalitatii. Pe lucrarile
in acuarela printr-o reflectie blanda peisajul secuiesc devine o imagine a sufletului.
Puritatea culorilor aratéd o abordare cumpatata eleganta, in timp ce repetarea moti-
velor ne dezviluie principiile unei persoane devotate. Nuantele cenusii care domina
picturile ei, scot la lumina profunzimile iubirii, ce se ascund sub suprafata.

Fragments of folk life on the pictures of Kosztandi B. Katalin

Kosztandi B. Katalin, a master of fine arts for six decades, along her career has
always given a feedback to the important occurrences around her. She quite often
chooses her motifs from her home village, the ethos of Morireni, which she then
elevates as the recovery of the nucleus guarded by our memory. In her art one can
observe that the protective function with an ethnographic intention is followed by
a unique artistic point of view. The recurring local values convey the acceptance of
the Transylvanian destiny. The artist represents the Transylvanian feeling trying to
render the demand for the absolute of a religious person. In her aquarelle paintings
the Szekler landscape becomes a spiritual imprint. The clarity of colours are the
evidence of an elegant dignity, while the recurrence of motifs reflects the principles
of a committed person. The shades of grey, which fulfill an important role in her
paintings, open the depths of love that lie beneath the surface.
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Hazafelé
(olaj, 1957)

Valaszuton
(olaj, 113 x 89, 1957)
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A mtlt-korom
(akvarell, 40 x 50, 2008)

Temetés
(pasztell, 1986)
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ROMANIA SZOCIALISTA KUZTARSASAG
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Utunk
(nénapi illusztracid)

L ANl
Hagyomanyos malomfalvi
tornacos haz
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Kosztandi B. Katalin sziil6-
haza

Malomfalvi kidllitas
a Pap Ferenc Kulttrotthonban
(2015)
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