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Sarosi Csaba grafikus képi vilaga
(A kozosségi kontextus halgjabdl kiesett ember)

Bevezet6 gondolatok

Sarosi Csaba miivészete a mozgasban 1évé buagdesiga koreihez hasonléan
megkozelithetetleniil ismétli a személyisége koré felhalmozott élmény-
anyagot, a megélt vagy masok életébdl ellesett ingergazdag benyoméso-
kat. A sz0kép jelentéshalojaban benne van a statikus kornyezetbdl felpor-
getett mozgas ontérvényszerilisége is. Ez a fesziiltség az alkotas folyama-
taban a kiemelt kiils6 latvany igazsagtartalmanak megkérdgjelezésébdl
jon létre. Igy a teljesség a részelem miatt felbomlik, mert a kozbeépitett
zarojeles utalasok szétfeszitik a vilagszint elrendezettségének illtzibjat,
hiszen a kérddjelek zavarba ejté csipések hatasaval birnak.

Miivészetének egyik sajatossiga az énre ztduld kiilsé torténések képi
feldolgozasa. Alkotasain gyakran latjuk, hogy a személyes és familiaris
élmények gocpontjait egy kelet-eurdpai perspektivan keresztiil szemléli,
amelynek hatérait a kozelmulttol egyre globalisabb kitekintéssel tagitja.
A torténelmi tudat talingerelt allapotidban a sériilés veszteségeire hivja
fel a figyelmet. Nala minden mitosznak létezik egy deheroizalt kasztra-
cija. Igy képein a groteszk vigyor, a szétesés zuhanésa és a Janus-arcii
szembesités 1ép el6. Ebben az ironikus vilagszemléletben a tarsadalmi fo-
lyamatok és a kiildetésiikben megdicséiils személyiségek fonak értelme-
zése nyer tiikorképet.

Sarosi Csaba termékeny miivészete a mindennapok olvasatat viszi
a feliiletre. Igy képein az irodalmi mfivek, a kiilonb6z6 médiaforrasok,
az online feliiletek alland6 ingerhatasa és az elkapott bizarr hétkoznapi
helyzetekbdl vett Gtletei egymast kiegészitik. Gyakran ciklusokban vezet
le egy-egy meghatarozobb élményanyagot, amelyhez modositja grafikai
kelléktarat. Az allando6 alkoto6i készenlét az Gtlet voyeur (kukkold) kira-
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gadasa utan a miteremben gyors feldolgozéassal épiil be az életmibe. Igy
a készenlét egy kényszerlétet is feltételez, ami nala szigort alkot6i napi-
rendet alakit ki.

Ennek a gazdag képzémiivészeti termelésnek a nagyobb sodrasvona-
lain keresztiil szeretném bemutatni az életmiivét. Sarosi Csabanal a gra-
fikai miifaj és anyaghasznalat hosszabb peri6édusra val6 érvényességével
egylitt valtozik a motivumok atrendez6dése, amelyben a gyerekkori tra-
umatikus élmények egyre elvontabb jelképiséggel birnak, egy apa nélkiili
familiaris torténetsort a torténelemtdl talingerelt tarsadalmi kontextus-
ba épit be. A figurak tipusok, és a koztiik 1év6 viszonyrendszer vilagképek
folyamatos felszamolasat vetiti el6re. Ezért nem véletlen, hogy a képmezd
gyakran tilterhelt, ami a motivumhoz tarsul6 érzések jarulékos képi ele-
mei miatt 4ll el6. M{ivészetének erénye, hogy az én koré szervez6do vila-
got kritikus attitiddel értelmezi, és a kérdésfeltevések nyitottsagat indit-
ja el. Bravaros vonalvezetésének expressziv jatéka dinamikus lendiiletet
és fesziiltéget hordoz. A nagyivli vonalak gyakran a részletgazdag elemek
ismétlédésébe iitkoznek. Minden moralitassal szemben az élve boncolas
sériiléseket okoz6 jatékat vallalja.

Elettorténet a miivek megértéséhez rendelve
Gyerekkori élményekbdl thletett képek

Sarosi Csaba (1951. november 23.) élettorténetében egy-egy helyszin a
maga sajatos idegensége ellenére is nyomatékos szerepet jatszik. A Szasz-
régenben sziiletett alkot6 sziilei valasa utan kisgyerekként édesanyjaval
Gyergyoalfaluban telepszik le. Emlékei kozott 6rzi a banati rend6r nagy-
bacsi 6rokbefogadé szandékahoz kotédo, idegenben toltott évet. Ott ro-
man tagozaton végzi el az elsé elemi osztalyt. A bolhapiac (2020, monoti-
pia, 70x50 cm) kép a halnyeli gyerekbicska és a gyerekjatékok folott 1évs
férfi portréval az ottani gyerekélményt hivja el6, amelynek bénitd erejét
a levalt faszerd potkar jelképezi. A férfiel6doket megjelenit6 néhany ké-
pen a kéz és kar az érintés és kapcsolat hianyaként jelenik meg. Az ottho-
naban Orzott csaladi fotdk beallitasat kovet6 festményén az apa melletti
alakrol hianyzik az arc, valamint a kép jobb sarkabol egy gyerekkéz nyl
be a képmezdbe.
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A szarhegyi gyerektelen nagynéninél is gyakran vendégeskedik.
A nyéri szlineteket anyai nagyanyjanal, Recefalvan tolti. Az anyai nagy-
mama is gyakori szereplGje a Sarosi-képeknek. Oregedd 1ényében egy
groteszk kétértelmiiség 1ép elb, ahol a nemtelenné valo torzulas és a felfo-
kozott életorom egyiitt van jelen. Oregasszonyainak sokféle valtozata fo-
lyamatosan jelen van miiveiben, ez a motivum a 2003-2007 kozotti id6-
szakban késziilt szines tusrajzokon a leggyakoribb. Az 6regedés és elma-
ganyosodas altal okozott torzuldsokat, sériiléseket és a csaladi kontextu-
sok felszamolasat diagnosztizalja.

Edesanyja eladénSként dolgozik Szarhegyen, majd Gyergyoalfaluban.
Falusi kornyezetben a kisvarosi izléshez kozel 4116 polgari életformat él-
nek. Edesanyja masodik hazassaga hamar z4tonyra fut, de erds ambici-
oval kétszintes hazat épit. Az utobbi mozzanatra azért térek ki, mert ez
a haz tobb Sarosi-képen a maga idegenségével hangsilyos motivumként
jelenik meg.

A Sérosi-képeken a gyerekkori élmények megsokszorozodott jelké-
pek lenyomataként 1épnek el6, felbontja a kivancsiskodd nézé szamara a
szemlél6dg kiviilallas nyugalmaét, hiszen egy tomény abtizus keretébe ke-
riiliink, ahol az elkévetd és elszenvedd kiméletlen szerepét vessziik ma-
gunkra. Igy a képek nem a mésik sériilésével szembehelyezked§ elréve-
dés és jozan elhatarolas nyugalmét hordozzak, hanem az 6nmagunkbdl
kipattano er6szakfoszlanyokat, amikor a masok fajjdalménak és megal4-
zottsaganak kilesése érzéki felfokozottsag szégyellnival6 intimitasat is je-
lenti a nézé szamara. Igy ezek a képek terhelik a befogadét, hiszen a ben-
niink lakoz6 kéjsovar éniinket ébresztik, folyamatosan az alerények poza
mogotti torzulasokat 1éptetik el6. Kozben elkeriilik az 6nsajnalat felmen-
t6 gesztusat, mintha azt érzékeltetnék, hogy a latott élmény mar kitoriil-
hetetleniil az énem része, és orokolt sorsként mentalis teherként viszem
magammal.

A virtus (2016, monotipia, 70x50 cm) cim@ kép az alkotot jelképe-
z0 tobbzsebes z6ld mellényt helyezi sarga vallfara, valamint a kép fels6
szélein sablonnal vallfak gocpontjai jelennek meg, velitk szemben az also
szinten éles pengéjii kések a levonatok maszatolasaval teremtett vérfoltok
asszociacibival. Ez a kép a gyerekkori traumatikus élmények egyik legsii-
ritettebb modellje. A mellény jelképezi a felnGtt szerepében 1évé ént, aki-
nek 6nazonossagat mélyen meghatarozza a gyerekkordban megtapasz-
talt, a felnGttek tettlegességgé fajult szexudlis abiizusa. Nincs tettes és



168 DEAK FERENC LORAND

aldozat, hiszen a tamado férfier6 vall kudarcot a vallfaval védekez6 né-
vel szemben, a gyerekszemtan el6tt. A hat évtizeddel korabbi negativ él-
mény t6bbszor elGtérbe 1ép a 2010 utan késziilt képeken. Ezt motivalja az
anya elvesztése is, valamint a jelen globalis szintjén altalanositva az er6-
szak kodolt jelképe lesz.

A fenti élmény plakatszert anekdotikus feldolgozasa jelenik meg a Ja-
ték és erdszak (2017, monotipia, 70x50 cm) képen, ahol az egymashoz si-
muld par ambivalencigja mellett megjelenik a keritésen fejjel kifelé 16g6
gyerek a ,Kapca Marci és Sz0szi, babjaték 2 felvonasban” féloldalt kibil-
lend szoveggel. Itt a disznodfejd allatias férfi az agyékan tartott kezével a
kihivo polgari eleganciiba oltoztetett né eltaszité mozdulataval talalko-
zik, amelyet az 6nfeledt kivancsisaggal kitekint§ gyerekbabu kontrasztja-
val szembesit. Az alkot6 t6bbszor felidézi, hogy édesanyja intelmei kozott
a Kapca Marci megszolitas a sikertelen emberre utal, amelynek ismétlé-
sével fiat szeretné 6nmegvaldsito cselekvé emberré motivalni. A mivészi
életforma is e név jelezte degradalo kategoridba tartozik.

Még egy lépés (2020, monotipia, 70x50 cm) cimi képen a gyerekkori
félelemérzete egy tarsadalmi és politikai allegéria haldjaban jelenik meg.
Az Otlet az alkotd cip6talpan rejlé Delta roméan markanévbdl pattan ki,
amely a kommunizmus munkaszolgalatos 4ldozatainak helyszinét is fel-
idézi. A kép centrumaban iivegszilankok mozzanataiban familiaris kép-
album jelenik meg. A t6bbi képrdl is ismert vékony arcvonasu anya a sajat
csaladtorténet felidézését egyértelmiivé teszi, a gyerek és egy ismeretlen
néi arc hozzarendelése metaforikus halét rendel a konkrét eseménysor
folé. Az emléket felidéz6 narraciobdl a mostohaapa agressziv ablaktord
tamadaséat emelem ki. Igy a kiils6 erészakkal szemben a belsé menedék
szilankokra esik szét, amely politikai diskurzust indit el, hiszen a kom-
munizmus alatt elhurcolt gazdak torténete is benne van (itt konkrétan a
gyergyoalfalusi Gal Anti bacsira gondol). A kép also és fels6 szintjén a fe-
kete és voros kontrasztd 1ablenyomat realis mérete a sériilékeny vilaggal
szemben az erdszak 1épéseként avatkozik be a feliiletbe. A felsé szinten a
voros és sarga, 6taga kis csillagok egyértelmisitik a tarsadalmi kontex-
tust, és stird falként le is zarjak a feliilemelkedés lehetGségét, mig az alséd
szinten lebegd hopelyhek a kompozicios egyenstly és a dekorativitas mel-
lett a tehetetlenség hanyatlo érzését is sugalljak.

2014-ben a haldokl6 anya és az emeletes haz makettjének parhuzama
tobb képen megjelenik. A felforditott kis haz tivegkoporsoként is megje-
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lenik a halottas szertartas pozaba rendezett anyaval. A tragikus veszte-
ségélmény ironikus atértelmezését az apro részletelemek hangsulya adja.
Igy a létesitmény tetején tobb iranybol alatamasztott életfa, az elhunyt
cipdjének elegancija és a kép szélén tyukitatoként arvalkodo kis labas
megbontja a halal okozta megrendiilést, és a szemtaniként ismert élet el-
fogultsagait és apré 6romeit hozza felszinre az emlékekbdl.

A sorozat egyik darabjan a falu halotti vinkosként jelenik meg, amely-
ben a haldokl6 anya kezében fogja kétszintes hdzmakettjét (cim nélkiil,
2016). A fotdbmontazsként beépitett id6skori anyaarc még harom képen
visszatér, ahol a motivumok fellazult kombinaci6javal egy szétesé élettér
érzékeltetésével fejezi ki az elhunyt édesanyja miatti gyaszat. Az egyre
elvontabb konstruktiv épiilettervek és korr6ziotol atitatott novényi stili-
zaciok kozott két képen is az anya kifakult fotofelvétele az eddigi kozép-
pontbol a képszélre tevédik. A végtelenbe ny1l6 kulcsfiizér a szerzésvagy
és az emberi kapcsolatok lezarasat is jelképezi. A haz eladasa utan a mo-
tivumnak ez a variacibja kimarad késGbbi miiveib6l.

Diakkori élmények

Gyergyoalfaluban Sovér Elek (1937-1982) rajztanar szakmai iranyitasa
és barati szeretete er6s kotédés szaméara. Az ismétl6dé egyetemi felvéte-
lik k6z6tt munkavéallalasa miatt S6vér Elek csikszeredai lakasaban is la-
kik. Ebbdl az idGszakbol otthona falan 6rzi a mester rola készitett pasz-
tellrajzat. Elismeri az § portréérzékét, valamint felidézi, hogy t6bbszor
figuralis kompozicidk alkotasara biztatja. Sovér Elek szellemisége ott rej-
tézik a Maros partjan készitett kés6bbi Sarosi-akvarellekben is. Ezek a
helyszini kozvetitések a természet panteisztikus otthonossagat sugalljak.
Gyakran jellemz6k r4 a kivagasszerti felnagyitasok. Igy a viz sodrasaban
allo kovek és a vegetacio, valamint a napsugarak viz tiikrében érzékelhe-
t6 kontrasztja jelenik meg. Szintén jellemzg a sekélyes vizfenéken 4atala-
kul6 mikrokozmosz megjelenitése, amely egy folyamatosan atrendez6dé
vilagkép mechanizmuséat sugallja. Ezek az akvarellek rokonsagot mutat-
nak a japan miivészet sliritG, absztrahalo erejével. A viz Gtjaban all6 ko-
vek egyikén az édesanyja arcanak hasonmaésat ismerjiik fel.

A marosvasarhelyi miivészeti liceumban kozépiskolai fokon a sikerte-
len roman és matematika felvételi vizsga miatt nem tanulhat. Gyergyo-
alfaluban érettségizik.
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Sarosi Csaba palyaképének felvazolasakor nem szandékom a maros-
vaséarhelyi és a kolozsvari képzémiivészeti oktatasrendszer felvazolasa,
sokkal 1ényegesebb az 6 emocidin keresztiil szelektiv médon nézni annak
a r4 gyakorolt hat4sat. A két varosban megélt idegenszertiség ellenére a
marosvasarhelyi élmények sokkal gazdagabbak. A varos kulturalis terei
(pl. Kultarpalota) sokkal intenzivebben élnek emlékezetében, mint az is-
kolai oktatés.

A személyes multrol valo emlékezés folyamatara jellemz8, hogy egy-
egy beidegzddott kép megszakitja a folytonossagot, a kiemelt epizod el-
uralkodik egy hosszabb idGszakon. Majd képotletként el§lépve a szemé-
lyes élmény egy tobbértelmd ironikus viszonyrendszerbe épiil. Ezt 1at-
hatjuk az Izsdk Marton szobraszmiivészt idéz6 A sors keze monotipian
(2020, 70x50 cm). A kép alapélményét az igazgatd részérol a kollégiumi
szekrényét rendetleniil tart6 kisdiak altal kapott pofon valtja ki. Az tiveg-
ablakos miitermében Izsakot szoborfejként poédiumra allitja, egy meg-
nydjtott ujjakkal felnovesztett stilizaciokkal diszitett kézfej az arcra te-
védik. A miiterem jobb felén fut6 szogesdroét utal az el6d szarmazasanak
életvonalira, amelyen til az épiil6 kommunizmus sablonos varosképe je-
szi szerepkorrol.

A hatszor ismétl6d6 egyetemi felvételi a rajzolasba vetett toretlen hitét
demonstrélja. Ez az elhiz6d6 idGszak az érett feln6tt jovGképében az al-
kotoi és értelmiségi palyaképhez valo kot6dését probara teszi és megerd-
siti. A Gyergyo6alfalubdl és kornyékérdl szarmazo képzémiivészek nagy
szama példazza, hogy az allamositastol kezd6d6en a képzémiivész pa-
lya a falusi csaladok tehetséges fiataljainak kitorési és 6nmegvalositasi
lehetGséget jelent. Sarosi Csaba Gyergyoalfalub6l Ambrus Imre (1936—
2018), Sovér Elek (1937-1982), Marton Arpad (1940), Buzas Andras
(1943), Kiss Levente (1944), Sajgé Ilona (1950), Balazs Jozsef (1954) és
Gyergyocsomafalvardl Kollg Miklos (1861-1900), Borsos Miklos (1906—
1990, Gsei szarmazasi helye), Koll6 Margit (1944 — 2019), Borsos Gabor
(1945) képzémiivészeket emeli ki.

A TIon Andreescu Féiskolan 1976-1980 kozott tanul. Tanarai ko-
ziil Feszt Lasz16 személyét és miivészetét abszolat értékként idézi fel, és
gyakran viszonyitasi pontként emeli ki.

Allamvizsga munkaként konstruktiv formak kombinaci¢jabol épit-
kez0 litogréafia sorozatot készit (Szubjektiv rekonstrukcio, 1980, litogra-
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fia, 58x45 cm). JellemzG Sarosi miivészetére, hogy gyakran konkrétum-
bol indul ki és a kiviilallo szdméra egyre elvontabb modellezés felé ha-
lad. Itt az Gtletet az aposa tulajdonaban 1év6, borotvalkozashoz hasznalt
maramarosi roman tiikor kerete adja. A szerkezet a kifaragott kis egysé-
gekbdl szeg nélkiil gy van Osszerakva, hogy a strukturalis kapcsoloda-
si szabalyok stabil rendet és egységet épitenek fel. Elmesélése szerint ezt
a targyat egy helyi mester segitségével felnagyitva tGjraalkotja, és koz-
ben a részek kapcsolodasi torvényszertiségeit tanulmanyozza. Ebb6l ki-
indulva képsorozatdban az ismétl6dé elemek egymas eréterében terem-
tett egyensilyat, a szimmetrikus parhuzamok kombinéaci6jabdl 1étrejo-
v6 mélység illtzidjat és a statikus elemek ismétlédésében rejlé mozgast
kelti életre.

Csaladi kor és munkakor

Felesége, a gyergyocsomafalvi sziiletést Dedk Teréz (1952) — egy évvel fi-
atalabb iskolatarsa — erds szovetség szamara. A kolozsvari egyetemi évek
alatt a hazasoknak fenntartott kollégiumban mérnokhallgat6 barataikkal
kis kommunat alkotnak. Ebbdl a k6zosségbdl a kereszturi Demeter ha-
zaspar napjainkban a leglelkesebb Sarosi-képek miigytjtdje.

A rajztanari kinevezése révén keriil Kézdivasarhelyre. A tanari pa-
lya mellett a Vigad6 Miivel6dési Haz épiiletében miivésztarsai kozelé-
ben 1év6 miitermében intenziv alkot6i életmodot alakit ki. A nyolcvanas
évekbdl gyakran felidézi és alkotisaiban is megidézi Boér Géza (1952—
1989) kolt6 személyét. A baratsagukat megjelenit narracioi egy beszii-
kiilt perspektivaju korrajzot sugallnak. Ebbél a korszakabol elsGsor-
ban irodalmi sz6vegek lin6levonatban késziilt képi interpretaciot isme-
rem. Sarosi Csaba ironikus nézépontja és zarkdzott magatartisa miatt
is a politikai és miivészi csoportosulasoktol mindig fliggetlen marad.
A nyolcvanas évek egyik tavaszi kidllitasara a két op art feliilet{i 6taga
csillag térplasztika egyikének centrumaba a gyerek Lenin, a masikba
Mickey Mouse emblémat helyez. A kiallitasszervezg kollégdja kérésére
a megnyito elbtt visszavonja alkotasait, és igy elkeriili a politikai sza-
monkérést.

Ezzel parhuzamosan a sepsiszentgyorgyi kiallitason a Latszat id6 for-
mai (Boér Géza cimadasa) triptichon darabjait a kiallitdsszervezé mi-
vésztars a politikai athallas csokkentésének reményében egymastol szét-
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valasztja, hiszen a rézmetszeten egy illuzioteremtd rokoko6 képkeret egyre
elhalvanyuldbb kontextusaban auschwitzi merényletet és szétesé tarsa-
dalmi konstrukciot jelenit meg.

Személyéhez szamos anekdotikus torténet tarsul, amelyek a hatalom
elvarasaitol valo viszolygd elhatarolddasra mutatnak ra. 1989-ben a me-
gyei partszervezetés Nicolae Ceausescu szokasos Gjévi képi koszontésé-
re Sarosit Csabat jeloli ki, akinek ezért a vezért a kongresszusi kérnye-
zetben szemléltet§ fotogytijteményt adnak at. Sarosi az elkésziilt alko-
tassal felesége kiséretében a forradalom napjaiban az eseményekrél mit
se tudva az addig rettegett székhelyen megjelenik, és szinhazként nézi
a rendszer gépezetébe keriilt hibat, hiszen akkor a megrendel6k folott
uralkodik el a félelem. R4 par honapra az els6 szabad marciusi kiallita-
son egy jatékos sarkanyfej harmonikaszerd torzsét ebbdl a hulladékka
valt szemléltet§ képanyagbdl alakitja ki, amelyen a vér méasaként végig-
folyik a piros festék.

A kommunizmus toposzaival valé jaték miivészetének a rendszer-
valtas elGtti korszakaban is jelen van. A Baasz Imre (1941-1991) altal
szervezett Rajz, szin, forma kiallitdson 1986-ban a Parkdk fonala (fot6
és rajz) alkotasat allitja ki. A felesége VIII. osztalyos ballagiasan kiilon a
lanyokrol és finkrol késziilt diapozitiv képsorozatabol a fitk sorat a na-
gyitas okozta elhomélyositasig noveli, majd a beépitett piros foltokkal
a toredezettséget és a sériilést asszocialja hozza. Ezzel parhuzamosan
a film ismétl6d6 képkockait fenntartva a kiemelt képsort meg is fes-
ti. Itt a piros pionir nyakkend6k vérnyomként szivarognak 4t a sziirke
feliileten. A figurak soraba egy lepelbe takart és spargéaval 6sszekotott
alakot allit, ami a gyerekarcok toredezettsége kozepette a kor bénito
erejére utal.

A Ceauschwitz (1990) harminchét karikatarabol all6 gydjteményével
a rendszervaltas kiiszobén gyorsan reagal a kozelmult bénité totalitarius
rendszerére. A tusrajzokban friss lendiilettel és felszabadult életorommel
a torz személyiségkultusz jelképeit veszi szamba. ErGs karikirozo szenve-
délyével til is 1ép az aktualis politikai sémakon, hiszen a hatalomt6l meg-
ittasult agressziot és az egérfogoba keriilt dldozat kényszerhelyzetét allit-
ja parhuzamba. A rajzokon dominans szerepben uralkodik a PCR moza-
ikszo6. Ezzel kezd 6nallo életet egy mindentudé telefon, vagy sarloval és
kalapaccsal kiegésziilve arcokat és gondolatokat helyettesit. Jelzi, hogy a
miivész sem mentes a politikai szerepjatékoktdl. A rajzsorozat Zsigmond
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Gy6z6 vicegytijteményével jelent volna meg, amely a felkért kiado késlel-
tet allaspontja miatt meghitsult.!

A varossal szembeni ironikus magatartasat az 1997-ben a céhes mult-
ra utal6 diszit6elemmel keretezett kartyaszer(i sorozataban alkotott képi
plamfletek tiikrozik. A rendszervaltast kovetd politikai partviadalok, a
helyi popsztar, az Gj vilagot kisérd jatéggépek és importalt erotikus kép-
anyag uralja 6ket. Lényeges kiemelni, hogy Sarosi nagyon koran reflek-
tal a rendszervaltas utani eltorzult szerepjatékokra és a kozosségi értékek
devalvalédasara. Elesen megjeleniti az 6j politikai hatalom sziiletését ki-
sérd teatralis p6zokat és erdszakot.

A haromszéki Kézdivasarhely és a gyergydi régi6 parhuzamat fenn-
tartjak életiikben. A gyergyoi nyaralasok gyakran a helyszini t4jélményt
rogzité akvarellekben jelennek meg, amelyek kés6ébb a miiteremi dtdolgo-
zasok ,aldozataiva” is valhatnak.

Gyergyoalfalusi gyerekkorat a toredezett biztonsagérzés mellett is
polgari életmdd hatarozza meg. A gazdalkodo falusi életmodba felesége
csaladjan keresztiil avatodik be. A nyari vakaciok idején egy szoros csa-
l1adi kot6désekkel szervezett falusi életmodba 1ép be. Szeretettel idézi fel,
hogy a sogoratol tanul meg kaszalni, és késGbb a manualis érzéke foly-
tan 6 lesz a kaszaverd. A tajélmény gyakran erdei legel6kon végzett szé-
naszaritaskor rogziil papirlapjain, hiszen ahogyan mondja, ,,0lyan nap
nem telt el, hogy ne irkapirkaljak.” Lokalis szinten kornyezetében koz-
vetleniil szemléli a kollektivgazdasagban dolgozo falusi emberek élet-
modjat. A kommunizmus tarsadalomforméald szocialis érzékenységével
azonosul, de teoretikus propagandéjat annak aktualis koraban is ironi-
zalni meri, és a hatalmi pozicioba keriilt ember torzult magatartasat raj-
zain kéri szdmon.

Két fia édesapja. A nagyobb fia, Sarosi Menyhart (1982) a Babes—Bo-
lyai Tudomanyegyetem biologia—kémia szakan szerez doktori fokozatot,
csaladjaval Lipcsében él, és feleségével egy ottani kutatokozpontban dol-
gozik. Kislanyaik — Anna és Janka — nagytatajuk képein gyakran ihlet-
forrasként jelennek meg. Sarosi Csaba 2014-ben lipcsei és drezdai lato-
gatasukat kovetve kulturalis benyomasait két szines tusrajzban és egy

L A gylijtemény kés6bb jelent meg: Zsigmond Gy6z6: Harom kismacska — kettd koziilitk
kommunista. Erdélyi politikai viccek. 1977—-1997. Pont Kiad6, Budapest, 1997. [A szerk.
megj.]
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monotipian 6rokiti meg. Vezet6 motivum itt a gotikus ablakkeret, amely
koré egy liiktet6 és szinpompéas mozaikokbdl all6 varosképet vazol fel, de
kozben utal a II. vilaghaborus sériilésekre is.

A kisebb fia, Sarosi Matyas (1985) a Ion Andreescu Képzémiivészeti
Egyetemen a grafika szakon végez. Miivészeti tevékenysége tobbirany.
Akrillal késziilt nagyméretii szines, sok figuras miniat{r precizitissal ki-
dolgozott tablaképein olyan globalis vilagmodelleket jelenit meg, ame-
lyek a kulturalis dlarcok mogiil az emberi agresszivitast vetitik ki. Foglal-
kozik képregénysorozatok alkotasaval és miivészi tetovalassal is.

Séarosi Csabarol kornyezetében egy érzékeny idegrendszerrel reagild
miivész képe alakult ki, akirél ismert, hogy kornyezete k6zombdosségére
kritikus attitiddel valaszol.

A grafikai miifajok

Sarosi Csaba szerint képtémai konkrétumokboél pattannak ki, amelyek
gyakran évtizedekig motivumhaloként szovik at miivészetét. Nagyon in-
tenziv alkotéi életmddot él, hiszen évente szaz folott van képeinek sza-
ma, és még ehhez tobbszaz kroki tarsul. Egy-egy korszakhatart a tech-
nikai atrendez8dés szintjén jobban megragadhatunk. Korai munkaiban
a klasszikus grafikai miifajok gazdag leltarat 0sszegezhetjiik. Az emli-
tett litografia sorozataban késziilt diplomamunkéaja mellett rézkarcok
és fametszetek is jelen vannak. Az utébbi dicokat legutdbbi monotipia-
iban mint kiegészitG részelemeket néha wjra is hasznalja. A rendszerval-
tas koriil nagy jelent6sége van a lindlevonatoknak. Gyakran szépirodal-
mi szévegekrdl készit stiritett képi értelmezéseket. Kosztolanyi Pacsirta
regényének levonata egy polgari izlés zstafolt berendezései kozé helyezi a
csipke finomsagaval megjelenitett néi profilt. igy a cimszerepl6 1égszom-
ja kertil el6térbe. Gyakori az irds mint szoveg és vizudlis jel egyiittesé-
nek beépitése a kompozicidba (pl. II. Rakdczi Ferencrél késziilt levonat).
Az Arany-balladik néi szerepkoreinek periferikus hatarhelyzetében rejlé
torzulasokat ironikusan szemlélteti (pl. Rozgonyiné). A nagy hoditok és
szélhdmosok patetikus kiizdelmének abszurditasa is gyakran megjelenik
(pl. Don Juan, A lovag) A4 nagysagu lin6levonatain.

Séarosi Csaba kisérletez§ szenvedélye és manuélis precizitasa a kis-
plasztikak készitésében gyakran talalkozik. Minden talalt targy egy bra-
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vuaros Gtlet altal az Gj gépezet alkotérésze lehet. Azért talalé a gépezet
megnevezés e targyi objektumokra, mert gyakran a kiallitasokon a nézét
a kiprobalas aktiv jatékaba hozhatjak. A Csoda szampo a miivészet és be-
fogado6 tarsasjatékat teremti meg.

Az Adj kiraly katonat! cimben szerepld gyerekmondokéval a vilag-
héabora aldozataira emlékezik. Egy kipattané Gtlethez itt is szimbolikus
konstrukci6t épit. A helyi céhtérténeti miizeumban latott kalapkészitd ra-
mat imitalva épit egy koronarészt, amelyhez behivo funkciéval bird céhes
tablakra a Tolnai Vilaglexikonbdl az 1. vilaghabortuban elhunyt katonak
nevét masolja at. Sarosi Csaba a nagy hoditok csalard torténeteivel szem-
ben az ismeretleniil elhunyt dldozatok irant érez tiszteletet.

A gyergyocsomafalvi portan talalt targyak tjrahasznositasa folyama-
tosan jelen van életmiivében, és az alkotasban hasznalati funkciojukat
feladva gyakran vilagszintek hataran mitologikus jelentésekkel szerepel-
nek. Igy a fonokerék részei parkak fonalaiként a modern ember életfona-
lat bankok halbjadban gubancoljak ossze. Papirhajtogatdssal és kivagassal
késziilt l1élekmadara kisplasztikainak is gyakori motivuma.

Térplasztikai koziil 2008 nyaran anyobsa portajan készitett sorozatat
emelem ki. Az altalam ismert tizenkét alkotas a tijkép és plasztika ke-
resztmetszete, kemény feliileten, az otthoni porta és a Maros-parti taj-
élmény, a hajlitott vessz6kbdl hozzaadott keretes szerkezetek és a reali-
tast megvono kivagasok a haz motivumanak transzcendenciajét jelenitik
meg. Ezt Ggy példazza a hazakra épiil§ ovalis halkeret, az angyallétra, a
tlizhelyet jelképez6 farakas és a kozmikus toposzok bevonasa, hogy a ja-
ték 6rome tavol tart minden ironikus kérddjelt.

Kiilon szinfolt Sarosi Csaba palyajan a festménnyel val6 kisérletezés.
Otven felett 4ll a 2005-ben nyomdafestékkel 6tvozott olajképek szama.
Grafikusként jellemzd ra, hogy kevesebb szinnel dolgozik. A fekete mel-
lett kedveli a z6ldnek a kék fele halad6 hidegebb valtozatat, amit gyakran
kisebb feliileten élénksargaval emel ki, és a vorosnek a lilaba hajl6 arnya-
latait is gyakran hasznéalja. A diéfapacon kiviil nem kedveli a barnéat, ha
hasznalja is, akkor annak degradl6 iizenete van (pl. korr6zid, szenny,
iiriilék). Grafikusi formavilagat atviszi festményeire, csak az ecset vasta-
gabb vonalvezetésével vazlatosabban kelti életre figuralis kompozicioit.
Vonalai élénk kontirvonalnak megmaradnak. A szinek elkiiloniilé inten-
ziv képmezbkként 1épnek eld, nem olvadnak Gssze dtmeneti tonusokba,
kontraszt jellegiiket tovabbra is fenntartjak. Gyakori a sarga hattérszin,
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amelyen a kékes lilaval festett figurak izzanak, és felfokozott cselekvést
sugaroznak. A kékes-zoldes hatterekre gyakran vordses figurélis elemet
helyez. Igy a komplementer kontrasztokat hangstilyozza ki. Rajzaibél is-
mert motivumvilaga alkotja festményei lizeneteit is. A két dimenzi6bol
gyakran plasztikai elemek beépitésével tor ki. Példaul a festményen ab-
razolt repiilé hazara forgathatd propellert épit. Igy szamara a festészet
kisérletez6 probatétel, ahonnan kozel egy évi munkafolyamat utan a gra-
fikahoz tér vissza, és a szinek altal kitoltott feliiletek tanulsagat késGbb
monotipidin hasznositja.

A 2002-2007 kozott a szines tusrajzok intellektualis jatéka a kultura-
lis 6rokségbdl szabad asszociaciok nagy tavlatait helyezi egymas mellé.
Az ebben az idGszakban késziilt rajzok gyakran a mivész szerepkorét és a
kulturalis javak egyméssal folytatott kiizdelmét vagy id6vel valé devalva-
l6dasukat jelenitik meg. Igy a képek gyakran két id6sikot vetitenek egy-
maés mellé, és a koztiik 1év6 fesziiltség az 0sszekots szal. Gyakori a keleti
kulturalis lenyomat, ami gyakran a stilizlt ornamentikéat és az archeti-
pikus idétlenséget is hordozza. Gyakori a rajzolt feliiletbe épitett gipsz,
fotomontazs, sparga, vagy a feliiletbdl elvevd kivagas plaszticitasa. Itt a
szimbolikus képsor zartabb jelentésrétegével jatszik.

A 2010-es monotipidk 4j anyaghasznalattal kialakitott feliiletébe a
korabbi korszak motivumkincse idézetként épiil be. Itt az erételjesebb
konstruktiv kisérletezés nagyobb teret enged az egy sikba komponalt
szimmetrikus képmezdknek. Gyakori a sablonok és hengerek alkalmaza-
saval kialakitott ismétlés. Ezeken a feliileteken a statikus allapotot egy-
egy figuralis elem elmozditasa bontja meg. Igy az egydimenzi6ju térben
cezara csomopontok (a cselekvés fordulo- és konfliktuspontjai, er6k met-
széspontjai) alakulnak ki, és a parhuzamos képmezdk kozott ironikus vi-
szony alakul Kki.

A nyomtatott feliilet frissessége és a sériilt mult idézésének kontraszt-
ja gyakori eljarasa képeinek. A népi motivumok sablonokkal val6 megje-
lenitése gyakran csak az idézet illusztrativ szerepét tolti be, és jelzi, hogy
a tradicionélis modell szétesik. A miltat idéz6 emlékképek gyakran a ke-
reszt vonalait kdvet6 négy képmezdre oszlanak. Ezeken az elemeken csa-
1adi fotokat idéz6 életképek és a torténelemben aktiv szerepet vallalé haj-
dani személyek jelennek meg, de a képsikok kozott atjarhatatlan a szaka-
dék. Itt a levéltoredékek kalligrafikus irasképe is egy lettint kor megidé-
zett vilagképe. Ezeken a levonatokon is érzddik, hogy a torténelmi és po-
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litikai cselekvéssorozatban nincs kiteljesedés, hanem a szerepkorokben
erds szétesettség érvényesiil.

2015-t6] észlelhetl az életmii egy Gjabb hatarvonala, amikor a mono-
tipidk a korabbi egysikt konstruktiv szerkezetek, szimmetrikus strukta-
rak és erds szinkontrasztok utan egyre nagyobb atmeneteket jelenitenek
meg, és a fiistos feliileteken megsokszorozédnak az emberi alakok. Mo6-
dosult az anyaghasznalat is, hiszen minden talalt anyag eszkoz lehet a
sziiletendd kép feliiletének kidolgozéasakor.

2015-t6]1 a monotipidk méretiikben, feliilet-kialakitdsukban és figura-
tiv képsoraikban is valtoznak. Az eddigi értékszembesitésekben gyakran
érezhettlink egy mentalis csipést, mintha a képnézés felelGsségre vonas
is lenne. A nagyobb méret(i 4j monotipidk plakatszerd feliileteken itél-
kezés nélkiil mesélnek parhuzamos torténeteket, az értékek mérlegét 1é-
nyegesebben egyik oldalra se mozditjak ki. Az eddigi regionalis jelképe-
ket (Gyergyodalfalu és Gyergyocsomafalva) egyre globalisabb képi utala-
sok szoritjak ki, és a parhuzamos torténések mozaikjaival mar nem az
id6 okozta értékszembesitéseket diagnosztizalja, hanem az egymas sza-
mara idegen képsorok kozotti analogiakat keresi. A képbe beemelt anyag
gyakran TV-adasok, online feliiletek elkapott pillanatképe, vagy masok
életébdl kilesett életkép, amelyek elinditanak a tarsadalmi folyamatok
kontextusa felé. Megsokszorozodnak az emberi alakok, viszont az eddig
kozéppontba helyezett egy-egy személy identitasanak gorbetiikre helyett
most a tipusok sorozatidban az egyének elszemélytelenednek. A képre a
vazlatrol nyomtatassal atvitt emberalakok és kiemelt arcok a kulturalis
kavalkadok kozott 1égiires terekben mozognak. Ezek az emberek mar az
otthonra talalas esélye nélkiil vannak taton.

Besztikiil a gyergydi kultartdj korr6ziotol stjtott ovezete. Nagyobb
teriiletet hodit a szabadon hagyott feliilet, valamint a rajta hagyott fiis-
tos folt, a sablonos ismétl6dés. A szenvtelen elemzés mégis anekdotikus
jellegfi. Igy a korabbi erés emociok egy oldott és 4thallasokban stiritett
képnyelvet visznek tovabb. Mintha ez a globalis szinten val6 fellazulas
feloldana a személyes kot6dések gubancait is, és helyettiik egy folyamat
sodrasanak felgyorsult tempdjat diktalnak a képek. A megsokszorozott
kudarctorténetek azt is jelzik, hogy elapad a részvét, hiszen tomeges ér-
tékveszteséghez empatikusan viszonyulni onfeladast jelentene. Gyakran
hegyes fegyverek ékel6dnek be az epikus mozzanatokba. Ebben a tarsa-
dalmi méreti sodrasban elStérbe keriil a fiatalok megjelenitése. A korab-
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bi 6regek dominans jelenléte helyett gyakran fiatal, tetterds testek jelen-
nek meg, felértékel6dik az anatémiai pontossag és az arcok részletgazdag
megjelenitése.

A Sarosi-jelképtar
Maszkok

Az ezredfordulon Sarosi Csaba miivészetének gyakori motivuma a maszk,
amellyel a személyiség elfojtott vagyat diagnosztizalja. Térplasztikain a
harsany teatralis latvanyhoz manualis precizitas tarsul, igy az elfedés
jelzése még erdteljesebb. Képeire is gyakran rajzol maszkszeri arcokat,
amelyek az érzékeny élet és a szenvtelen élettelenség kettGsségének ellen-
tétét szemléltetik ugyanabban az idGben, és a jelentések egymasnak fe-
sziilg ellentétét hivjak el6. Id6nként pokok és bogarak antropomorfizalt
bizarrsagai is feltinnek képein.

A rendszervaltas utdn megsokszorozddo szoboravatas egyik céltabla-
ja Sarosi karikirozo szenvedélyének. Igy nem véletlen, hogy t6bb képén
a személyiségkultuszra ironikusan devalvalédott szoborfejek hullaséval
mutat ra. A piedesztalra allitott torténelemformalé személyek groteszk
tiindoklése és bukasa életmiivének minden korszakan atnyulik.

A miivész szerepkore

Annak ellenére, hogy emlékeibdl folyamatosan befele gy{irtiz6 analizist
végez, Sarosi Csaba ritkan készit onarcképet. Ha képein a felismerhetd
portréja megjelenik, akkor az a miivészi szerepkor fintoraként van jelen,
amely koré anekdotikus torténetet épit (Levél Csi Bai-Si mestertdl, 2003
tus és akril, 52x78 cm).

A miivészetre val6 utalasok, intertextualis képi elemek gazdagon be-
hélbézzak miivészetét. A keleti képiras stilizacidja a 1étezés egyetemes igé-
nyeként jelenik meg. Az ezredfordulén a kinai ornamentika lépett be
életmf{ivébe, amelyet a jelenben az arab irds onmagaban szép képszeri-
sége valtja fel. Ennek parhuzamaként gyakran a szvasztika (horogke-
reszt) is megjelenik, altala nagyon tudatosan az Gsi jelképre ratelepiils
politikai ideoldgia gépezetére figyelmeztet, amely képein a jelen kaotikus
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disztopiajahoz vezet. Képein a korabbi parhuzamos vilagok helyét egy ag-
ressziv kultirhare veszi 4t. Igy a zart szimbélumteremtés egy referencié-
lisabb tarsadalmi folyamatra reflektal.

Par képén sajat alkotasanak sziiletését jeleniti meg. Igy a présgép alatt
sajat stilusaban megjelenitett tajkép metaforaja a miivészetének. A Viga-
do szecesszios kovacsoltvas kapuja a 2010-es monotipian fekete racso-
zatként all a kinti és a benti vilagszint k6zott. A latvanyos hatarvonalat
Sarosi humora kimozditja sarkabol, hiszen a képen a két kapuszarny fenti
részét drottal koti 6ssze. A kinti félrdl egy ragadozo fekete farkas sziluett-
je mered a benti szint fénynyalabok kozti agon énekl6 kismadarra. A far-
kas ebben a korszakban tobb Sarosi-képen mint az agressziv tamadés, a
kiilsé el6itélet és ragalmazas démonikus ereje jelenik meg.

Chaplin

Sarosi Csaba marosvasarhelyi didkélményeihez kot6dnek a Chaplin-fil-
mek, amelyeket felnGttként is gyakran néz. Szamara Charlie Chaplin
a miivész prototipusa, ezért képein gyakran idézi figurgjat és kellékta-
rat. 2006—2007 kozott szines tusrajzzal késziilt sorozataban a filmekb6l
olyan szimbolikus tereket ragad ki, amelyek részben az eddigi Sarosi-
jelképtar helyszineihez hasonlitanak, igy az Aranylaz haza a gyergyoi re-
piilé hazak Gjabb variacibja, amelynek el6terében a levalt 1épcs6kon ar-
valkod6 keménykalap, sétapalca és kitaposott cip6 a miivész szerepkoré-
nek jelképe. A sziikre szabott pédiumszert tijban kiallitott utazdkocsi
fogasan a Chaplin-kelléktar a kivalasztott ikon hianyarol is szol, hiszen
1ényét csak diszletfalak idézik. A kocsi kid6lt kerekei szintén a mualt és je-
len kozti kontrasztot keltik életre, valamint a szines tusrajzokat kiegészi-
t6 akvarellfoltok szintén a mitoszokat atértékelS id6t sugalljak. A Sarosi-
képeken Chaplin a vilagszintek hataran jelenik meg, a személyét idéz6
szimbolikus tér nélkiil6z minden jarulékos tualrajzolast és a részelemek
zsufolasat, hiszen a miivészsors modellezését és kozmikus maganyat kel-
ti életre. Megfigyelhetd, hogy a Sarosi-képek gyakori ironikus csipései a
Chaplint idéz8 képeirdl hidnyoznak, helyiliket az azonosuld rajongas és
szelid jatékossag veszi at.

A 2017-2019 kozétti monotipiak a menekiilésaradattal kapcsolatos
kérdésfeltevései kozott Gjra idézi Chaplin alakjat. A jelen tarsadalmi fo-
lyamatok sodrasaban arra mutat ra, hogy mi lenne az ikonikus alakkal,
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ha ma indulna el az 6nmegvalositas Gtjan. Itt sablonnal kialakitott figu-
rajat tengeri utazast vagy menekiilést jelzé hajokon és csonakokon tiin-
teti fel. Gyakran zuhanéas vagy siillyedés el6tti pillanatban latjuk, amely
a megérkezés és beteljesedés hidnyét vetiti el6re. Igy az Gj Chaplin-képek
szkeptikusabbak a miivészi szerepkorrel szemben.

A migrans (monotipia, 2019) poszterszer(i levonata a kompozicio sta-
bil rendjében egy értékvalsagot merevit ki. A dertis hulldimokon 4116 hajo-
szerkezet felnagyitott propellerének percmutaté 6ralapjan finom erezet-
ként szellemalakok tlinnek fel, mig a hajo orrardl sétapalcgjaval Chaplin
alakja zuhano allapotban jelenik meg. Folotte az amerikai egyesiilt 4lla-
mokbeli zaszlordl idézett csillagok igérete ironikusan ragyog.

A korabbi képek személyiség auraja helyett most a tomegben valo6 el-
veszettség bénasigat érzékeljiik. Alakjanak sablonnal val6 megidézése a
mitoszok jelenben torténd lekicsinyitését is jelzi.

Repiilé haz

A 2003-2010 kozotti tusrajzain a repiilé haz motivumanak gazdag vari-
acidja jelenik meg. A tiizfalas, szarnyakat is novesztd székely kis haz al-
lando eltolodasban és mozgasban van a statikus foldi vilagszint stabili-
tasaval szemben. fgy madar vagy angyal képzetét is keltheti. A képeken
e kis épiilet a gyerekkori vagyképek felidézése is, amely azonban kilen-
g6 és elmozdult allapotaban mindig elérhetetlen marad. A megtaldlt bol-
dogsag kép az alsé vilagszintet a napilap tévémtisortervének kollazsabol
alakitja ki, a jobb oldal transzilvanista feny&faja és a félprofilban felsejlé
kékereszt altal egy kozosségi emlékezet kultikus helyszinét teremti meg.
A baloldal a kimozdult repiil6 haz mesei hangulata kedves ir6niaval jel-
zi a kulturalis tajhoz és torténelemhez vald viszonyulast. Az egy sikba
rajzolt haz a gyerekrajzok naivitasat és a kompozicidba beépitett rafinilt
utalasrendszert egyszerre jeloli. Ehhez tarsul a kép fels6 hatarat lezaro
antropomorfizalt Nap uralma, amelynek a sugarai fenyeget6 villamvona-
lak is lehetnek.

Az alkot6 élettorténetének ismeretében felsejlik az otthon iranti gye-
rekkori vagyakozas kudarcélménye, amely mar ,,messze mese lett” (Kosz-
tolanyi Dezs6: A szegény kisgyermek panaszai), de az egyéni instabili-
tast egy kozosségi kohézio parhuzamaba allitja. A felsé szint lezarasa jel-
zi, hogy az elmozdulés csak sziik teret kap a tévémiisor horizontja f6l6tt.
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Sarosi Csaba miivészete itt is szintézisbe hozza a magasztos dolgokban
és a banalitisban rejl6 tobbszélama jelentést. Ugyanaz a haz a kovetke-
z0 képen forditott irdnyban bukérepiilésben szarnyaival és nyitott abla-
kokkal zuhan lefele. A kép baloldali terében a kacatok mellett egy suszter
munkaasztala és széke jelenik meg. Az élettorténet itt is a segitségiink-
re van, hiszen az alkot6 édesapja mesterségét idézi. A haz feletti szinten
a napot egy kerék helyettesiti. Ez a képi elem is gyakori motivum az élet-
mfiben. Itt a fenti szinten a korforgas mellett egy megbomlott vilagkép
jelképe is. A hazba beékel6d6 gotikus ablakkeret a transzcendencia uta-
ni vagyat jeloli, amelynek itteni iranya a felemelkedés helyett a zuhanast
koveti. A fenti két kép zold arnyalatai a tudatalatti élmények érvényesii-
1ését segitik.

A Rokonok (2004, tus, 52x78 cm) képen als6 és jobboldali oldalon ki-
l6g6 szarnyas haz massziv dominans allapotban tolti ki a kép terét. A bal-
oldali szarnyon attoré vegetacié szemben all a jobb oldal als6 szintjén
megjelend autdé montazsaval és a fels szint Holdjaval. Itt az ut6dok életét
meghatarozo6 csaladi haz szerepére ismerhetiink.

A Keserti tinnep (2006, tus, 52x78 cm) kép terét egy egysika papir-
héz tolti ki, amelynek szarnyait a fenti képmez&bdl ceruzak szurjak at. Itt
a haz az én szférajaval azonosithatd, amelyhez a ceruzak a képzémiivész
onkinzo vagy -védé fegyvereiként tarsulnak. Az ablak racsozatanak vo-
nalai egy sisakrostély képzetét keltik. Az als6 képmez§ stilizalt szecesz-
szios asztaldiszei alarendeltek és biztonsagos alapot adnak ennek az ars
poeticai vallomasnak. A rajz kék tintjjanak szine és annak a hattérben
lavirozott arnyalatai a haz fehérségének kontrasztjaval felfokozott szelle-
mi éberséget jelolnek.

A repiil6 haz egyre 0sszetettebb jelképrendszerek centrumaként jele-
nik meg. Igy egy maganmitologia vezet§ szimbdéluma. A kép fels§ szint-
jén stilizalt kertbdl kilépd valtozataban egy arctalan gyolesszert angyal
szarnyaira rimel. A fels6 képmez§ szimbolikus terével egy részletgazdag
stilizalt vilagszint all szemben. A kett6 kozott szimbolikus hatar a hazrol
levalo harmas lépcséfok. Ez a jarulékos elem tobb képen a vagyott cent-
rum elérhetetlenségét jelképezi.

Az Arany erdd, eziist mez6 (2004, tus, 52x78 cm) repiil6 haz metafo-
rikus tereit viszi tovabb. Igy egy hengerelt vagy sablonnal kialakitott fe-
lilleten megjelenitett talcan egy kis mikrokozmoszt rendez be. Itt a hosz-
szanti falevél érzékelteti az aranyokkal valo jatékot. A talcan berendezett
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vilag baloldalan az eddig ismert feny6fa jelképisége és tabori kellékei a
fels6 képfeliiletbdl kiléps szarnyas hizzal 4ll szemben. A haz koriili tar-
gyak népi vilaga szintén a vagyott hagyomanyos csaladi allapotot jelolik,
ami ugyan a képen egy felvazolt lehetGség, de a hattér légiires allapota
miatt mégsem érhet§ el.

Ennek a struktaranak egy egzisztencialis értelmezése a falevél alapon
1év6 gazdasagi épiiletek részleteibdl 6sszeallo konstrukei6. A kép nem iit-
kozteti a bal- és a jobboldalt, szarnyakkal nem mitizalja a kornyezetet, a

A repiil6 haz szimbolikus képmez6kben a bal- és a jobboldal kont-
rasztjan egy pszichologiai értelmezést tarhatunk fel. A baloldal a kiilvi-
laghoz val6 viszonyulas szféraja, amelyhez a maszkulin értékrend tarsul.
Ezzel szemben a jobboldal a befele fordulas néi principiumaként kaotiku-
sabb tér. A két szféra kozott hatirozott tavolsag van. A baloldal statikus
nyugalmaval a jobboldal elmozdulé dinamikus vilagszintje 41l szemben.

A falu mint elveszett kincses sziget

A székely falu mint kincses sziget (2005) egy nagyitd vagy fegyver foku-
szan at madartavlatbol kedves iréniaval jelzi a milt valésagtartalmanak
mesévé valt emlékét.

Sérosi Csaba egy tobb évtizedig tartd analizisben konyortelentil szét-
szedi és a folyamatos ismétlésben korbejarja a csaladtagjai lakohelyéiil
szolgalo két gyergyoi csaladi otthont. Ezeken a képsorozatokon a moza-
ikok, az elmozdul6 konstruktiv szerkezetek, tobbnyire id8s asszonyok
uralma jelenik meg. Tavol all t6le az elmuléds atesztétizalasa, az erdé-
lyiség felértékelése, hiszen a kiragadott targyi vilag gyakran diffaziokat
érzékeltet. Erdemes parhuzamot vonni az itteni vilag és az alkototabo-
rok soran megismert telepiilések képi leképezésének sajatossagai kozott,
amelyre az alfejezet végén kitérek.

Sarosi Csaba a gyergyocsomafalvi nyaralasok soran felesége sziilei-
nek port4jan a hasznalaton kiviil 1év6 kemencét a koriilotte 1év6 lomtarral
tobb alkotasan metaforikus helyszinként 6rokiti meg. A Kenyeriink szeb-
bik fele (2003, tus, 52x70 cm) kép kézéppontjaban a foloslegessé valt haj-
dani haztartasi targyakat elnyel§ kemence szadja mellett vonalak racsabdl
baloldalt egy férfi és jobboldalt egy néi sziluett jelenik meg. A repiilé ha-
zak struktarajahoz hasonldan itt is aranybillentést lathatunk. A néi oldal
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kozelebb van a tlizhelyhez, és eziltal dominansabb a jelenléte. Az Unne-
pek melege (2004, tus, 52x70 cm) a tiizes kemence motivumat felnagyit-
ja, nagyobb teret ad a perspektivanak, és a hattér fesziiltségével az elGtér-
ben a t6kébe vagott fejsze statikus allapotanak kontrasztjat allitja szembe.

A cimek lizenete is aldtamasztja, hogy a realis targyi kozeg képre vald
atvitele az onmagat pusztit6 élet metaforaja.

A 2005-ben késziilt cim nélkiili tusrajz tovabb viszi a kemence koré
épithetd vilagképet. A jobboldalt megemelt padlo a sarok perspektivajaba
allitott kemencét eldre billenti, igy kimozditja az alloképet. Oldalt a sem-
leges hattér el6tt bobiskold 6regasszony nyugalma kontrasztban all a di-
namikus fesziiltséget sugallo targyi vilaggal. A falnak tamasztott kis ké-
zitdska a miivész kézjegyeként jelzi az alkotd ottlétét.

A korszakban gyakori a falusi vilag jelenben devalvalodo targyi emlé-
ke. Igy t6bb Sarosi-képen az almarium is megjelenik. Gyakori a sablonos
ismétlésekbdl allo statikus hattérbol a f6motivum vertikalis allapotanak
kibillentése altal teremtett diagonalis erék fokozéasa. A leszakadé ajto, a
kicstszo fidk és az elmozduld targyak egy széttartd mozgas fesziiltségét
hordozzak. A kép a néz&bdl a razuhano targy el6l onvédelmet keresd ref-
lexet valtja ki.

A falusi élet targyi vilaga a Sarosi-képeken egyszerre idézi egy hajdani
funkcionélis vilag teljességét, és szembesit a jelen szétesettségével. A ki-
billentés altal gyakran a jelen a valtozas tet6fokaként jelenik meg.

A gyergybocsomafalvi gazdasagi épiilet rontgenfelvételei szintén gya-
kori elemei e korszak grafikainak. A hasznalaton kiviil 1év6 épiilet kor-
rozidja egy letlint életmod diagnozisa. A részelemek megbomlott rend-
jének halmozasa és széttartd6 dinamikaja a leépiilés esztétikajat ragad-
ja meg. A véletlenszerii szétesésben a gerendak kereszteket formaznak,
igy a sorsszerti elrendelés 1ép el egy utdd nélkiili medd§ vilag szembe-
sitésében. A Sarosi-kép keresztény szimbolikajaban az ,iidve nincs a ke-
resztnek” (Ady: A magyar Messidsok) kételyt érzékelhetjiik. A kereszt-
metszetként vazolt konstrukcidhoz vagy az egészbdl kiragadott szerkezeti
elemek hidnyahoz gyakran egy kis stilizaciot illeszt, ami jelzi, hogy az ér-
tékveszteséget a jaték konnyedsége athidalja. Ezeken a képeken a dibfa-
péac az organikus vilag leépiilésének drnyalatgazdagsagat érzékelteti.

A gyergydalfalusi templomtornyot motivumként szintén tobbszor
megidézi az életmiiben. A ,vildgtengely” centralis ereje toredezett rész-
elemként vagy forditott iranyban zuhano repiilésben jelenik meg.
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A Gyorsulé idék (2005, tusrajz és gipsz, 52x70 cm) alapélménye a
sberecki gyors” személyvonaton tett utazas. A karikataraszerd gyerekvo-
nat a csonkan maradt épitett 6rokségen pofékel at. A fels6 szinten a sablo-
nos feny6fak és sirkeresztek rutinos ismétlése szintén egy megvaltas nél-
kiili magara hagyott vilagot mutat.

Karikattraszeri téma nagy méretben valdé megjelenitése gyakori
Sarosi Csaba miivészetében, hiszen a kicsinyes viselkedés patetikus fel-
nagyitasban, vagy a magasztos pdz kicsinyitése bizarr leleplezést indit el.
Igy példaul a sziikre szabott racsozott képparcellan két névtabla kozott
pofékeld traktor a mindent uralni akar6é haromszéki gazdalkodok élet-
modjanak karikataraja (2008, szines tusrajz, 50x75 cm).

Séarosi Csaba a 2019-t8] két alkalommal a Székely Géza iranyitasaval
szervezett Csernatoni Tka Alkot6tabor résztvevdje, ahol a falu kulturalis
patrimoniumét képzémiivészként jeleniti meg. Itt a gyergyodi rajzokhoz
képest sokkal globalisabb szintézisben lattat. Monotipiain stritett jelké-
pekkel egy gazdag néprajzi orokség mogotti szakadékokra mutat ra a ven-
dégmunkasok és a materialis értékek felhalmozasanak ellentétében. Igy
az itteni polgari 6rokség gyakran csak egy Patyomkin-fal diszlete Sarosi
képsorozataban.

2020 nyaran az alkotoétaborral terepgyakorlatra moldvai csango fal-
vakba latogatnak, aminek élményét képein a roméan és magyar egyiitt-
élés eklektikajaként jeleniti meg. A csernatoni képregények gazdag disz-
leteivel szemben itt az autentikus életet megjelenit6 oregek torzult arcai
a mélyszegénység és a mentalis besziikiilés hataran léteznek. Ezeken a
monotipiakon az arcokat hozza el6térbe. A par nap élményét feldolgo-
z0 nagyszadmu monotipia jelzi, hogy székelyfoldi néz&pontbdl a moldvai
csangok hagyomanyos életforméja megrendiilést valt ki beldle.

A Hamuban siilt pogdcsa (2003, tus és vizfesték, 50x70 cm) azon ke-
vés képek egyike, amely idegen kornyezetben késziil (Budapest — Svab-
hegy), és az alkot6 erdélyi mivoltat mutatja fel. A stabil szimmetriira
épiil6 kompozicié a mértéktartd szinek és iires feliiletek eleganciajaval az
életm{i motivumaib6l minden ironikus utalast nélkiilozve Székelyfold 1i-
rai kivonatét rekonstruélja. A kép als6 egyharmadaban teritett asztalként
megjelend hatar finom tollvonasokkal egy foldrajzi domborzat egyedi ar-
cat is jeloli. A harom feny&fa kozé bolyhos feliiletli kartonbdl tiirGgetéssel
és kivagassal egy csaladi portat épit be, ahol fehér foltként az életmdi 1é-
lekmadara teremt kozéppontot.
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Fenydfa

A feny6fa mint a transzilvanizmus tjraértelmezett toposza gyakori Sarosi-
jelkép. Az Erzelmi foldrajz (2011, monotipia, 52x70 cm) kép centrumé-
ban lebegd sablonforméaju kettévagott fenyéfa a fiirészfoghoz hasonlé
langnyelvli kerék jelképiségével a kiszolgaltatottsagot és értékvesztest
szimbolizalja.

Ki tavaszt ratok halaldval hagy (2011, vegyes technika, 52x70 cm) a
kép alsd szintjén egy kett6s ablakban hidegtii levonattal a multat idéz6
falu jelenik meg. Az 6t koriilvevs zold képmezGben szétaraml6 vonalak
iires ablakokkal a jelen sikjat érzékeltetik, amely f61é a jov6 képeként az
elmozditott négyzetbe megddlt fenydfa instabilitasat helyezi.

A Titkolt veszteség (2011, vegyes technika, 52x70 ¢cm) a képmez6 fen-
ti kétharmadaban fak 6sszekapcsoldodd agazatdnak sovényét sablonnal
hivjalétre. A fenti éles hasabokkal a lenti szint kacskaring6s ornamenti-
kaja 4ll szemben. A két szféra érintkezési pontjara hidegtiivel egy légies
ablaktoredéket és sablonnal egy tombszeri kazant épit, ami egyiitt a ci-
vilizacié pusztuld és pusztitd kétarctsigat érzékelteti.

Az Oreg hazakon (2011, vegyes technika, 60x40 cm) a lindlevonatt
falusi élettér folott a nyilként cikazo csonkult kerék kiill6i torvényszert-
nek mutatjak a szétesés folyamatat.

A nap hozzad ér (2011, monotipia, 60x40 cm) az als6 szinten 4ll6
feny6fara a fels6 szint madarainak szarnyvonésai rimelnek. A Nap
centralis terében repiild madarakra racs vetiil, amely kozé egy-egy pi-
ros, sarga és kék hullam szov6dik. A Sarosi-képek erénye, hogy nem
egy olvasata van a képnek, hiszen a romén zaszl6 politikai jelentése
mellett ott van a képzémiivészetet jelképezl tisztaszinek egyetemes
iizenete is.

A feny6fa toposza nyomatékos jelentésadasként vagy stilizalt jarulé-
kos elemként a késébbi Sarosi-képeken is gyakori, viszont ilyen erételjes
sorsszimbolumként a 2011-ben késziilt miiveken jelenik meg.

Viz
T6bb Sarosi-képen a viz mint képlékeny elem jelenik meg. Hordoz ma-

géban egy szeszélyes bizonytalansagot, a stabilitas kimozditasanak folé-
nyét. Gyakran az id6 allegorigja.
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A vihar (2006, tus, 52x78 cm) képen a baloldal 1égiires terében az is-
mert kis haz variansival szemben a jobb oldalon bearamlé viharos ten-
ger és az égbolt hataran egy elGre tord arbocra épitett leshellyel jelenik
meg. A két szféra kozotti napkorong csonka kerék valtozatként van jelen.
A kép dinamikéaja a halmozott jelképekkel a nyugalmat felszamol6 indu-
latos viz uralmat teremti meg.

A szines tusrajzok gyakran lavirozott akvarell szinfoltokat kapnak.
Igy az erételjes konttirok egy attetszé feliilettel egésziilnek ki. A Chaplin-
képeknél is az akvarell feliileten kialakitott es6nyomok jelzik a megidé-
zett személy és a mai miivészsors kozotti idGtavlatot.

A viz és tiliz kontraszjanak iitkoztetése szintén gyakori a Sarosi-
képeken. A cim nélkiili (2005, tus) szines tusrajz egyik irdnyba se zar-
ja le a képmez&t. A halacskak és bozontos férfifej konttrvonalabdl hul-
lamz6 tengerkép 4ll szemben a tiizes akvarellfoltokbol all6 egyharmada
képmezdvel. A két szint kozott a tanari mindsitéssel ellatott iskolai fel-
mérdbdl készitett papirhajo billeg. Az elégtelent jelent6 négyes mindsi-
tés az alkoto hitelesit6 alairasaval az értékek atértékelését jatékos derti-
vel célozza meg.

A 2005-0s arviz felidézése egyik képén a kettévagott kis hazbol a viz
Gtjaba egy haztartasi lomtarat allit. A fels6 hatart zar6 hatarvonalon a
Napban egy kis figura jelenik meg, aki lehet egy menekiil6 tolvaj vagy
foldonfutova valt arvizkarosult.

A Sarosi-képeken a kozmikus képek kozelsége gyakran a bezartsagot
és a fenyegetettséget is jelképezi.

Lovak

Séarosi Csaba rendszeres résztvevGje a huszonnyole évvel ezel6tt néhai
To6th Ferenc (1950—2008) altal 1étrehozott Incitato Nemzetkozi Alkot6-
tabornak, ahol a meghivott miivészek a loval kapcsolatos eldre kijelolt
tematikaban kiilonb6z6 képzémiivészeti miifajokban dolgoznak. Sarosi
Csaba a lovardakban és lovas programokon szerzett benyomasait a m{-
teremben képsorozatokba iilteti at, gyakran mar a kovetkezd alkototabor
tematik4jara hangolva vezeti le a friss élményt.

2018-bdl Kanyadi Sandor Jo két 16 gazdaja cimi versének illusztra-
cidjaként készitett installaciojat emelem ki. A vegyes technikajt narra-
tiv képmezGben a levonattal késziilt lovak kontirjait pArhuzamba allitja,
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amelyre térplasztikai elemként sorompot is jel6l6 jaszolt helyez. Itt ez a
kétértelmi hatarvonal kelet-eurdpai létezésiink szimbdéluma is, amit a
képmez6bdl kilogo kotbfék és zabla imitacidja felerdsit. A fels6 képmezd
idealizalt vilagival szemben az als6 szint egyre erGteljesebb disztopiat
sugall, és igy a fels§ szintre helyezett transzilvanista toposzok kollazsa
(pl. a hattérben felismerhetd feny6fak konttrja) ironikus jelentést hor-
doz.

A Jatéksors (2020, monotipia, 70x50 cm) kép aranymetszés vonalan
a kartyalapok két mezdre valasztjak a lovas kompoziciot. A fels6 szint re-
alisztikus és szingazdag locsaladjanak lenyomata vonalrajzként ismétl6-
fiivet esznek (2020, monotipia, 70x50 cm) képen a két csikot joval az
aranymetszés vonala folé helyezi, mintha azt érzékeltetné, hogy lényiik
kikivankozik a kép teremtette foldi vilagszintb6l. A kép haromnegyedét
kitolt6 domboldalra a taj gytir6dései kozé egy tavoli otthon toredékképe-
inek finom rajza vetiil.

Madarkak

A Madarkak arvasdga (2017, monotipia, 50x70 c¢cm) egy csaladi fotd-
ra emlékeztet6 kompozicion a csaladfére racs vetiil, ennek ritmuseleme-
ként a kép jobboldali sarkin a gyerekjatékként vazolt racsos kisszekér
arvalkodik. A statikus képet kimozditja a jobboldali fels6 sarokban re-
pilé kis sablonmadar, amelynek téredékeleme ismétlédik. Ez a kis jel a
Sarosi-képek allanddsul6 1élekszimboluma, amelynek jelentését mindig
a kép kontextusa teremti Gjra.

A Madarkak (2017, monotipia, 60x40 cm) fels§ szintjén a foté poza-
ban megjelenitett félmeztelen 6nelégiilt parral ellentétben az als6 szin-
ten a korro6ziotol atvaltozott fadgakon két madarka kutakodo elevensége
jelenik meg. A madarkas képek jelzik, hogy az ember sajat tarsas csap-
déjaba vagy szerzésvagyanak kalitkajaba zarva létezik, mig egy teljesebb
élet a kis mozzanatok elfogadasabdl 4llna.

A Vandormadarak 1. és a Vandormadarak II. (2017, monotipia,
50x70 cm) a karikatdraszer@ talzassal reflektal a sziil6foldet elhagyo
és az idegenben otthont keres6 székelyfoldi kivandorlok sorshelyzetére.
Mindkét alkotés fels§ szintjén a ropiil6 sablonmadar valtozatlanul is-
métlédik. Az elsé képen az erés emocioktol felfokozott arcd, székely ru-
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haba oltoztetett lanynak a cigany hegediilése kézben a balkeze kilog a
képsikbol, mintegy jelezve, hogy valaki kihtizza ebbél a vilagszintb6l.
A masodik képen az el6z8 kép szereplGjének par évtizedes folytatasa-
ként egy testességében idomtalan par poffeszkedik, ahol a n6 dominans
szerepet kap. Mind a két kép iires foltjaban egy-egy nyakkendd lebeg; az
els6 valtozatban a magyar nemzeti szin, a masodik képen a német zaszl6
szineinek jelzésével.

A Csernétoni Ika Alkot6tabor élményeként a Kitizetés (2018, mono-
tipia, 60x44 cm) cimi képen a galambdtcos kapulab faragasanak virag
ornamentikajabol kigyd né ki, amely a madarhaz magaslataban a sab-
lonnal készitett kiréppend madar utdn emelkedik. A faragott kapulab-
nak a negativ levonatét is ravetiti a feliiletre, igy a népies jelleget komo-
rabb asszociaciok balsejtelmével tarsitja.

A korabbi monotipiak kedves madarkajanak sablonos ismétldései-
nek helyét ragadoz6 madarak alakvaltozatai veszik at. Na, sztorizom a
szitut (2018, monotipia, 50x70 cm) a fels§ szint naci sasmadaranak min-
denhato6saga alatt szarkak kavalkadja kozott egy jololtozott cigarettazo
polgar és egy gépfegyver sziluettje kezd 6nall6 életbe.

Varréondk

Sérosi Csaba érdeklédése a hétkoznapok monoton banalitasdbol sza-
roprobaként gyakran ragad ki olyan epizodokat, amelyek tarsadal-
mi tlinetekre hivjak fel a figyelmet. Ennek egyik szemléletes példéja a
tombhéazlakasukkal szembeni készruhagyarboél tavozé munkasndék 1atva-
nyanak miiteremben torténd feldolgozasa. A monotipiakra attevédik a fe-
liilnézetbdl valé megjelenités, ami az alkoté otthonanak harmadik eme-
lete altal kinalt nézépontbol adoédik. Erzédik a tavolsagtartis, valamint
a taveso sziikitéséhez hasonlo kivagas, amelyben az elkapott életképbdl
egy spontan gesztust nagyit fel. Gyakran torzulast lathatunk, amit nem
enged teljes mértékben a tarsadalmi kritika szférajaba atlépni, hanem
egy jatékos motivum beékelésével kimozdit a realitas pesszimizmusabol.

A La strada (2017, monotipia, 50x70 cm) utcaképén az autdk kozé
szorult harom munkésné kivagasként van megjelenitve. A levonatként
hasznalt halo racsozata uniformisként agy tapad rajuk, hogy el6nytelen
testtartasuk idomtalansagat helyezi el6térbe, a frizurajuk még tovabb
fokozza a frivol jelenlétiiket. Az autéban iil6 korosabb férfi elégedett mo-
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solya a kényelmesen 1l6 pozicidjat és a leskel6dé folényét is jelképezi,
amelyet batoritasként az egyik asszony feléje irdnyuld tekintete felerdsit.
A masik aut6 tetején turbékolé galambpar kimozditja a szocialis hely-
zetképet a humor fele, anélkiil, hogy a kép szerepl6i tudomast vennének
a jelenlétiikrdl.

Ebben a ciklusban is azt tapasztalhatjuk, hogy a korabbi képek inter-
textudlis utaldsrendszerei és az intellektualisan befele fordul6 alkotéi at-
titid helyett egy szocialis kitekintés, masok életébdl tetten ért tarsadalmi
folyamatok felvazolasa 1ép el6. Talan azért jo a vazlat megjelolés, mert a
Sarosi-kép nem moralis valaszokat ad, hanem egy devalvalodés folyama-
tat érzékelteti. Nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy képein a kortars
székely identitas milyen torzulasokat szenved, hiszen a nyugati megrende-
16knek dolgoz6 n6k besziikiil6 mentalitasa 1ép el6 a torzult bajaikon, fia-
talsagot hazudo frizurijukon és testre fesziil6 harmadrangt ruhazatukon.

Az el6bbi képnél kiemelt n6k faradt sorstarsai térnek vissza a sorozat
tobbi képen is. A kis Balaton (2017, monotipia, 50x70 cm) a gyar el6tti,
a kiilvaros esd utani pocsolyai kozott 1épked a harsany 6ltozékben meg-
jelenitett harom nd, és a kép el6terében 1év6 viztocsaban egy papirhajo
oldja fel ezt a lehangoltsagot. A vidékiek (2017, monotipia, 50x70 c¢m) tri-
6ja az utszéli menetelés monotoénidjat a vaskorlatba szart faag liraisaga
szeliditi meg.

A szigetlakok (2017, monotipia, 50x70 cm) alakjai arnyként a falra
vetiilnek, akiket aranyat idéz6 sarga foltok valasztanak el a varrégépek
sablonos lenyomataito6l, amelyek massziv formait operettszerti kék hul-
lamok tancolnak koriil. Ennél a képnél érezhetjiik, hogy az alkotd asz-
szociacidja tovabb koveti korabbi alanyait, és egy narrativ humoreszket
épit koréjik.

A fenti Sarosi-képek a kiemelt régié mentalis gyarmatositasai, az ide-
gen minta a szegénységgel parosulva itt eklektikus kavalkadot okoz, ha-
bar a képek mikroelemei folyamatosan jelzik, hogy az élet lirai pillanat-
képei (turbékol6 galambok, vaskorlatbél kihajté faag, papircsénak) még-
is megtorténnek, a szereplGk viszont mar nem nyitottak a gyongédségre.

Kivandorlas

Sarosi elemzés targyava teszi a kornyezetében él6k kivandorlasanak fo-
lyamatat, amelynek soran szarkasztikus humorral és karikirozo6 szenve-



190  DEAK FERENC LORAND

déllyel abrazolja az otthontalansag életérzését. A kivandorlés, otthon-
csere uralta képein egyértelm, hogy egy feltartoztathatatlan sodras zaj-
lik, amely bels6 kényszerlétbdl uralkodik el, viszont nincs végs6 megér-
kezés, csak a familiaris halon tatong6 szakadékok maradnak uténa. A ki-
emelt témat gyakran parhuzamos képsikokon egymas mellé vetiti ki. Az
otthont a mult id6sikjan régi polgari fotdk beallitasaval hivja els, mig
az idegenben zajlé jelent félmeztelen emberek népesitik be. Gyakori az
id6s és fiatal, valamint a poligdmiara utal6 csoportosulasok felvazolasa.
Sarosi — akit folyamatosan foglalkoztattak familiaris és torténelmi pers-
pektivan at a miltra vonatkoz6 kérdésfeltevések —, egyre intenzivebben
a jelenbe feledkezdk és a visszatekintést nélkiil6z6k hedonizmusara ref-
lektal. Igy korabbi 6regasszonyai helyett 6zonlenek a harsanysdgukkal
kihivo fiatal testek. Az érintések gyakran agressziv reakciok, nincsenek
kiilonvalaszthatoé tettesek és dldozatok, hanem a torténelmi sorsszertisé-
get nélkiil6z6 képsorokban torzult életek vannak.

Korabbi képein is kisértésként megjelentek az Aranyldz (2016, mo-
notipia, 50x70 cm) motivum ironikus utalasai. A vezetést6l idegenkedd
alkot6 képein az aut6 eddig is mint statuszszimbolum jelent meg, ezért is
gyakran diktatorok tiindoklésének kisér6 eleme. Mig a korabbi képeken
a torténelmi tudatbdl el6hivott diktatorokat karikirozta, addig a kozel-
multban késziilt képeken a hatalmi viszonytol torzult p6zok sokasod-
nak meg. A fapados (2016, monotipia, 50x70 cm) a repiilésre varako-
z6 harom figura életatjat a szerelmi légyottol az idGskori egyszemélyes
életetig vazolja fel, mig az elGtérbe vetiils repiil6 és eur6 sziluettje az al-
kalmi talalkozas miértjét mutatja.

A Sarosi-képek hdsei a csetl6-botlo kisemberek, akik a nagyobb tor-
ténelmi aramok hatasara elmozdulnak kérnyezetiikbdl, és egyfajta men-
talis sodrasba keriilnek. A figurdk a torténeti pillanatképeken gesztu-
sokban, kinagyitott fintorokban élnek. Igy nem az elényos képmasukat
latjuk, mert személyiségiiket az elcstuszott torzulasuk fedik fel.

A Sarosi-képek gyakran a vesztésre 4all6 jatékot tarjak fel.
Dekonstruéalja a latszolagos rend illazidjat. A képekre kivetitett id6sikok
kozott a kontinuitas szétszakad, helyette a részletekben megrekedt vi-
lagszintek arvalkodnak, amelyek elmozdulési irdnya csak a zuhanas le-
het. A jovordl alkotott képe gyakran disztopia felé tart. A kaotikus je-
len tehetetlenségében zavarba ejt6 és leleplez6 kérdéseket tesz fel. Ezt
példazza visszatéré motivumként a tablan feld6lt sakkfigurak (Kiralyok,
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parasztok 2011, monotipia, 50x70 cm) vagy a magara hagyott babu ki-
szolgaltatott jelenléte. A nagy jatszma (2016, monotipia, 50x70 cm) kép
sakktablajan feldontott babuk kozé iiltetett katona csipére tett kézzel a
politikai jatszmak feletti der(s tehetetlenséget kozvetiti, mig folotte sz6-
gesdrotok kozti keresztek zarjak le a horizontot.

Motivumai egyre globalisabb élettereken altalanositott emberi prob-
1émak konfrontaciojat jelenitik meg. A kereszt jelképisége tobb alkotés
f6motivuma, hiszen a jelen biinbakkeresése feler6sodik. A torténelmi
tablokat is a kiszolgaltatott ember periférikus létezésének allegoriaja-
ként veszi elG.

A kiilonb6z6 nyomtatott feliiletek tarsitasa altal noveli a térhatast, a
sablonnal nyomtatott sikfeliiletek k6zott a rajzok atkopirozott feliiletei
mélyebb perspektivikat hoznak létre. Igy a képek gyakran a szinhaz ri-
tualis jeleneteinek sorozatahoz hasonlitanak. Az egy egészen beliil a ré-
szek kolesonhatasa mélyebb viszonyrendszert tar fel.

Az aldozat (2015, monotipia, 70x50 cm) képen a kiforditott krisztusi
szerep mogott a diktatorikus hatalom gépezete miikodik. Az Egyetértés
(2015, monotipia, 70x50 cm) képen a karikirozott nagyhatalmak kézfo-
gasaba ékel6dik be a kivégzett falra vetiil6 halaltusaja. A p6zok karika-
taraszer( dbrazolasa és a hattér érzékeny rajza egymast taszit6 szinteket
képviselnek.

Sarosi Csaba 2016 utani monotipidiban egyre domininsabb helyet
kap a migraci6 kérdése. ElsGsorban a régionkbdl kiilfoldi életkoriil-
ményeket keres§ emberek folyamatos kivandorlasa nyer megjelenitést.
Gyakran plakatszertien egysikba komponéalt parhuzamos torténetekkel
jeleniti meg ezt a tarsadalmi difftziot teremtd folyamatot.

A Valahol Eurépaban (2017, monotipia, 70x50 cm) kép egy letisztult
didaktikus modellt tar fel errél a jelenségrél. Az aranyosan harmas ta-
goltsagu kép fels6 egyharmadaban az ég kékes sziirke lenyomata tomor,
amelyre jelz6karok és szogesdrot foszlanyok tevédnek. A kozépss légies
térbe egy idomtalanul nagy sarga kortéket termg életfa keriil, amely ala
az Otagu csillag sarga arnya vetiil. A kép als6 szintjén az eskiiv6i fotok
giccses kontextusaba egy fehérbdri néi és egy sotétbdrit férfi portré ke-
riill. Nem érzem a képet rasszista iizenetnek, hiszen a mellérendel$ vi-
szony nem el6itéletrdl szol, viszont a jelen allapotat a mualt kovetkezmé-
nyeként vezeti le, a kulturalis izolaci6 elveszitette értékmentd szerepét,
és a talalkozasok disztopidkat vetitenek el6re. Ezen a képen a jelképek
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sablonos megjelenitése kozott nagyon elevenné valik a finom részletes-
séggel késziilt két arc levonata. A Sarosi-képek sajatossaga, hogy a mig-
raci6 kérdését nem egy nemzeti 6nazonossagot frusztraldé nézépontbol
jeleniti meg, hanem az altaldnosan vett ember létprobléméjaként gon-
dolja végig. A kép giccses kontextusa meghokkent6 csipésként jelzi, hogy
értékeink rég idomtalan sablonos lenyomatok. Az emberek kzott a trau-
matikus élmények maradnak 6sszekot6 szalaknak, amelyek a kulturalis
emlékvesztés nihilje ellen védekeznek.

A Veszteség = 37 % (2018, monotipia, 70x50 cm) a tenger képzetét
idéz6 kék hattérre nyomtatassal Gjrarajzolt fekete figurak agressziv érin-
téseit voros mértani alakzatok vonalhaldi torik meg, és igy egyiitt az ér-
telmetlen és rombol6é cselekvést vizionaljak. A Sarosi-képek humoros
képmegoldasai itt is életbe 1épnek, hiszen a figurak feje folott sablon-
nal nyomtatott halstilizaciok nyugalma jelzi, hogy az emberi aktivitas
egy tagabb néz&pontbol itélve értelmét vesziti. A kép felsé szintjére veze-
t6 kotélhageso jelenlétére senki sem reagal. Igaz, az els6 két 1épcs6foka
egy-egy €les késpenge lenne.

A migraciora reflektalé Sarosi-képeken az emberi testek dominans
szerepe figyelhet6 meg. Mar nem a beazonosithato6 csaladtagok és a ré-
gi6 karaktervonasait visel§ figurak jelennek meg, és csokken a torténe-
lem elhiresiilt antihGseinek bevonésa is; helyettiik ismeretlen férfiak és
nok torténetei sokszorozoédnak meg. Gyakran fotégytijteményeket tekint
at a vilaghalon, és krokiként vazlatfiizetében gy teremti 6ket Gjra, hogy
a felvazolt ciklus folyamatiba helyet talaljanak. Majd a képeken az is-
meretlen nagyszami emberalakok abrazolasa még tovabb fokozza a sze-
mélytelenség kimerit§ erejét, itt mar nem lehet csaladtorténetek magan-
mitoldgiajat feltarni, helyettiik egy hompolygé emberaradat torlodik a
képeken. Lekeriilnek a tarsadalmi szerepeket jelz6 ruhatérak, diszletek.
Gyakori a félmeztelen test, mint az identitasat felado 1étezés, ezzel par-
huzamosan a korabbi idésikok értékszembesitése helyett egy jelen id6
uralkodik el.

A Honkeresék (2017, monotipia, 70x50 cm) képen frivol 61t6zéki ko-
zépkoru n6hoz képest a fiatalabb meztelen néi test szolidabb jelenlé-
tét egy légiires térbe helyezi, ahol a fenti szinten a német z4sz16 kddja
atlosan iitkozik az alsé sarokban gyerekrajzként abrazolt fiistolgs kis
székely hizzal. A képsarokban az eddig is ismert levalt 1épcséfokok is
jelzik a vilag szétesd folyamatat. A kép érzékelteti, hogy a vendégmun-
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kaval kecsegtetd kiilfoldi tartdézkodas olyan mentéalis atalakulast indit
el, amelynek végs6 célja mar nem a visszatérés. Ezért aki a kivandor-
las atjara 1ép, annak a jelen ideji 1étezésben ok-okozati 0sszefliggések
nélkiil kell élnie, és igy folyamatosan beleborzong ebbe a cél nélkiili
aramlasba.

Szinezem a multam — keresem a jovém (2017, monotipia, 70x50 cm)
kép a fels6 kétharmadaban vélhetGleg egy régi fotérdl inspiraldédott pol-
géri part jelenit meg. Mosolyukban, délceg testtartasukban egy ideali-
zalt életforma miatti ir6niat is érzilink, amelyet az als6 szint monitor jel-
leg(i képmezGjében a Sarosi-monotipidk racsos és csikos feliileteinek szi-
nes foltjain a szamitogép t6lt6 ikonja és keresd nyila erdsit fel.

Sarosi témait, otleteit tobb variacidban dolgozza fel. A kozléseit sze-
reti mas-mas modalitast képmondatokban tjrafogalmazni. Igy sajat ké-
peinek sem engedi meg, hogy alapigazsagok téziseiként lezart kijelen-
tésekkel rendelkezzenek. Az elmozditas és kibiccentés szandékos jaté-
ka az egyik leginspiralobb élménye. Igy az elébbi kép testvére a Még,
még, vég... (2017, monotipia, 70x50 cm) a kompozicio fels6 szintjén az
el6bbi beéllitott pozba egy idGs hazaspar jelenik meg. Talan az 6regar
kankdspalcaja és az oregasszony ruhajanak szines foltjai a figurak esen-
déségével szemben egy deriis kontrasztot teremtenek. Az alsé szint fir-
kéai mellett egy gyerek elmosddott alakja ismerhet6 fel. A kép szegélyére
nyomtatott internetjel Gjabb utalasrendszerrel tagitja a vilagszintek koz-
ti kommunikacié probléméjat.

A migracids életérzések érzelemgazdag abrazolasai a Sarosi-képeken
a nagysziil6 és unoka abrazolasaban mutatkozik meg.

A torténelmi meghasonlasra az emberi kapcsolatok bujasaga rimel.
El6térbe keriil az id3s és fiatal testi érintkezésének bizarr kontaktusa, az
intimitast nélkiilozé kéjsovar harsany tobzodas. Sarosi Csaba képein a
diktatorok és kurtizanok tiindoklése egymassal szimmetrikus viszony-
ban van. Jellemz§ egy karnevali kavalkad, ahol értékrendek bukasa va-
lik lathatova. A sokalakos képeken a hedonista tobzddéasban elkinzott
életek pillanatképei peregnek le.

A 2020-ban késziilt monotipidkon gyakran kultartorténeti idézetha-
16kba vadészjeleneteket rekonstrual. Igy a természeti népek szertartasai
és az erdélyi arisztokracia diszletfalai kozott a jelen pusztitd szenvedé-
lye a taj még fellelhetd sziikos foltjait bekeriti és levadassza. Az ember és
t4j kapcsolata metonimiak részecskéire esik szét, amelyekbdl az eddi-
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gi elbeszél6 képsorok helyett egyre zartabb kompoziciokat épit fel (Grof
Csonkavary T. és A szenvedély 2020, monotipia, 70x50 cm).

A Sarosi-képek posztmodern képtorténetei paArhuzamos vilagokat ve-
titenek egymasra, ahol sokaig gyakori az idGsikok éles szembenallasa.
Képein rekonstrualhatok az erdélyi tarsadalmat érint6 devalvaldédasok,
és ebben a folyamatban gyakoriak a II. vilaghabora kddolt lenyomatai.
Eletmiivében a rendszervaltozasrol alkotott kritikus attittidje felerdsiti
a torténelmi perspektivat, és igy a jelen mellé a maltbol parabolaszert
sakkjatszmékat rendez.

Nem mondhatom, hogy elvarrott linearis motivumhalok sorozata jel-
lemz6 a miivészetére, hiszen erds emdciok rejtéznek a szarkasztikus képi
humora mégott. Igy a f6irany sodrasaban visszatérnek korabbi guban-
cok is, amelyek metaforikus haloként tartjak fenn az Gj motivumokat.

Osszegzés

A korabbi vegyes technik4ju grafikak szimmetrikus képmezdi a mult és
jelen idGsikjainak kontrasztjat vetitik egymasra. Az emberi kapcsolatok
egy torténelmi diskurzus halézataban er6szakcsomépontokat képeznek.
A korabbi korszakok iitk6z6zonéja a magas miivészet és a szubkultura-
lis termékek értékvalsagat, a hagyomanyos életterek kontextusanak sé-
riilését és a vele szemben tandsitott tehetetlenséget, valamint egy keleti
vilagkép stilizacidjanak bravaros varazsat a lokalis székelyfoldi kulta-
ra korrézidjaval szembesiti. Igy az ellentétes vilagszintek a fesziiltség-
teremtés mellett az igazsagtartalmak provokativ jatékat hordozzak. Az
el6térbe tolakodd pozok és kijelentések az abrazolas ginyos aktusaban
kudarcot vallanak, és helyettiik egy kis sz0sszenet 1ép be a fokuszba, ami
ki is mozditja a lehangol6 kudarcot.

A kozelmiltban késziilt képek megsokszoroz6dd emberalakjai egy
globélis dradatot hivnak létre. igy a sokasig a személytelenség érzetét
hordozza. Sarosi képein a familiaris és lokalis torténeteken tullépve a
napi tévéadisban és az online feliileteken zajlé tarsadalmi difftzidkat
vetiti ki a feliiletre. Egy kulturalis amnéziat diagnosztizal, de az ambi-
valens érdekfeliiletek iitkoztetésével tovabbra is fenntartja a szarkaszti-
kus humort.

A Sarosi-képek torténelemszemlélete a ciklikus ismétlédés képfosz-
lanyaiban tér vissza, ami a jelen ambivalens voltat szemlélteti. T6bb



SAROSI CSABA GRAFIKUS KEPI VILAGA 195

Sarosi-képen is a mult és jelen szembeallitasa az elGbbihez hasonld
strukturalis megoldast kinal, ahol a biintudatot hordoz6 kollektiv mult a
jelen megsokszorozodo alakvaltozataiban €l tovabb.

A harmadik évezredben képeinek figurativ elemei egy tarsadalmi de-
konstrukei6é sodrasaban jelennek meg. Ezzel is reflektal arra, hogy az
4j kapitalizmus tovabb mélyiti a megbomlott vilagszinteket. Figurdin a
birtoklasi vagy torz habzsolasa és a kiszolgaltatottak sunyi vigyora ural-
kodik el. A materialis vilagra utalé motivumai gyakran sablon haszna-
lataval ismétlédnek, jelezve a kiliresedés nihiljét. Ennek a korérzésnek
a leképezésére gyakran a monotipia levonatait részesiti elényben. Igy a
sablonos iiresség és homaly nagyobb szerepet kap, az ellentétiik fesziilt-
ségébdl épitkezd struktira felértékel6dik. Innen nézve Sarosi Csaba mi-
vészete a regionalis székelyfoldi kulttira épitett és szellemi 6rokségeibdl
gy puzzle-6zik, hogy a kortars feliileten vissza nem fordithaté veszte-
ségsorozatok apokaliptikus latomasai uralkodnak el.

Képein a patetikus tragédia helyett a harsany vigjaték karnevali ne-
vetése cseng vissza. A kulturak és korok kavalkadja ebben a szembesit6
el6hivasban parabolaként miikodik, a mult tabléiként jelzi, hogy a hata-
lom gyakorlasa félelmetes betegség. A Sarosi-képek az emberi aktivitas-
ban rejlé rombol6 er6t diagnosztizaljak. A jatékos feliilet felépitése le is
rant minden nagyséagot a piadesztalrol, és igy az lizenet a tragikomédia
hataran megddébbent és nevettet.

Kiallitasok

Egyéni kiallitasok:

1982, 1984, 1986, 1989, 1990, 1996, 2001, 2006, 2016 — Incze Laszld
Céhtorténet Mizeum, Kézdivasarhely

2011 - Vigado, Kézdivasarhely

1994 — Ady Endre Varosi Konyvtar, Hatvan

2001, 2010 — Gyarfas Jend Képtar, Sepsiszentgyorgy

2015 — Magma (Sarosi Matyassal), Sepsiszentgyorgy

1989, 2001, 2016 — Varosi Képtar, Kovaszna

2002 — Varosi Miivel6dési Haz, Barot

2006 — Molnar Istvan Mazeum, Székelykereszttar
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Fontosabb csoportos kiallitasok:

1980 — Grafikai Szalon, Tulcea

1981 — Megyék Kozti Képz&miivészeti Kiallitas, Brasso

1984, 1985 — Kovésznai Nyari Tarlat, Kovaszna

1987 — Rajz, szin, forma, Sepsiszentgyorgy

1991 — Székelyfoldi Képzémiivészek Gytjteményes Kiallitasa, Szentes
1991 —,,Sziil6foldem Erdély”, Budapest

1991 — Katona Jo6zsef Emlékkiallitas, kiilondij, Kecskemét
1991-1992 — , Arcok és sorsok” VIII. Orszagos Portrébiennalé, Hatvan
1993-1994 — , Bardtsdg” Alkototabor, Gyergyoszarhegy

1995 — Kézdivasarhelyi Képz&miivészek Kiallitasa, Mez6hegyes
1996 — Tisztelgés az 1100 év el6tt, Székesfehérvar

1996 — ,,Corpus” Vaszary Képtar, Kaposvar

2000 — Testvérvarosi Képzémiivészek Kiallitasa, Szentendre

2003 — Haromszéki Képzémiivészek Tarlata, Székesfehérvar

2005 — Apéaczai Galéria, Kolozsvar

2014 — Vadarvacska Alkototabor, Gyergyodalfalu

2001-2018 — Kdrosi Csoma Sandor Emlékkiallitas, Kovaszna
1990-2021 — Unnepi tarlat marcius 15-e tiszteletére, Kézdivasarhely
1993-2020 — Incitato, Kézdivasarhely

2019-2020 — Ika Képzémiivészeti Alkotdtabor, Csernaton

Nemzetkozi ex libris-palyazatok:

1995 — Gyula (1995 III. dij, Magyarorszag)
1995-1996 — Metz (Franciaorszag)

1995 — Belgrad (Jugoszlavia)

1997 — Varso6 (Lengyelorszag)

1999 — Glinice (Lengyelorszag)

1995-1999 Sint Niklaas (Belgium)

1998 — Luxemburg
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Lumea vizuala a graficianului Csaba Sarosi

Arta graficianului Csaba Sérosi prin context istoric si social transmite rinile si
traumele omului est european. Cand reprezintd evenimente sociale, deseori se
inspiré din istoria familiilor si introduce motive traditionale secuiesti. Sentimentele
de pierdere sunt prezentate cu umor sarcastic prin caricaturi grotesti.

The Artwork of Sarosi Csaba Graphic Artist

The artwork of Sarosi Csaba graphic artist depicts the trauma bearing wounds of
the Eastern European individual in the context of the historical and sociological
network. When illustrating social processes, he often sets off from scenes taken
from the family chronicle, blending in themes and motifs taken from Szeklerland.
In his art, the experience of loss is caricatured with sarcastic humor and grotesque
portrayal.
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Képek

1. kép. Sarosi Csaba 2. kép. Szubjektiv rekonstrukciod
(1980, litografia, 58x45 cm)

3. kép. A bolhapiac 4. kép. A sors keze
(2020, monotipia, 70x50 cm) (2020, monotipia, 70x50 cm)
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5. kép. A virtus 6. kép.A vadasz
(2016, monotipia, 70x50 cm) (2015, monotipia, 50x70 cm)

7. kép. Még egy lépés 8. kép. Madarkak arvasaga
(2020, monotipia, 70x50 cm) (2017, monotipia, 50x70 cm)
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9. kép. Kincses sziget 10. kép. Hamuban siilt pogacsa
(2005, szines tusrajz, 40x60 cm) (2003, tus és vizfesték, 50x70 cm)

11. kép. Cim nélkiil 12. kép. Unnepek melege

(2005, szines tusrajz, 50x70 cm) (2004, tus, 52x70 cm)

© www.kjnt.ro/szovegtar
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13. kép. A megtaldlt boldogsag 14. kép. Kesertii iinnep
(2004, szines tusrajz és vegyes (20086, tus, 52x78 cm)
technika, 40x60 cm)

15. kép. Cim nélkiil 16. kép. Cim nélkiil
(2010, akvarell, 50x70 cm) (2005, tusrajz és akvarell,
40 x60 cm)
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17. kép. Valahol Eurépdban 18. kép. Menekiilés a dics6ségbe
(2017, monotipia, 70x50 cm) (2017, monotipia, 70x50 cm)

T .

19. kép. A migrans 20. kép. La strada
(2019, monotipia, monotipia, (2017, monotipia, 50x70 cm)
70x50 cm)

© www.kjnt.ro/szovegtar



© www.kjnt.ro/szovegtar

SAROSI CSABA GRAFIKUS KEPI VILAGA 203

21. kép. Madarkak
(2017, monotipia, 60x40 cm)

23. kép. Vandormadarak I.
(2017, monotipia, 50x70 cm)

22. kép. Na, sztorizom a szitut
(2018, monotipia, 70x50 cm)

24. kép. Vandormadarak I1.
(2017, monotipia, 50x70 cm)
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25. kép. Lovagias iigy 26. kép. Hullamvélgyben
(2015, monotipia, 70x50 cm) (2015, monotipia, 70x50 cm

e N |
; .

27 kép. Chaplin 28. kép. Chaplin
(2007, szines tusrajz, 40x60 cm) (2003, szines tusrajz, 40x60 cm)
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