sTancolé muzsikusok”

A zenei és tancbeli improvizalasok 6sszefiiggéseirsl'

Az a tény, hogy a tradicionélis népzenét jatsz6 hivatasos2 falusi zené-
szek tobbsége jo tancos is egyben, kozismertnek tekinthet§ a magyar nép-
tanckutatasban. Minden tanc megtanulasanak egyik el6feltétele a tancdal-
lamok ismerete, és ez a zenei tudassal rendelkezd muzsikusok szdmaéara
eleve adatott. Mivel a tAncdallamok ismerete elsGsorban a tancbéli zarla-
tok helyének felismerése, illetve a tdnc tagoldsa miatt fontos, megallapit-
hat6, hogy a zenészek ritmikailag mindig rendkiviil pontosan tancolnak,
és tancszerkesztésiik az 4tlagosnal bonyolultabb, fantaziadtsabb. Igy alta-
laban a falusi muzsikusok tanctudéasa kiemelkedd, és megbecsiilésnek or-
vend sajat kozegében. Gyakori latvany bizonyos tancalkalmak esetében,
hogy a zenész — 6nként vagy kérésre — felall tancolni. Es ezért szoktik a
gylijtések alkalméval — bevalt modszerként — a zenészt is megtancoltatni.

Ugyanakkor ugy érzem, hogy a zene és a tanc Osszefiiggéseire vonatko-
z6 népi tudasanyag kutatdsidban nemcsak ,a hangszeres zene legfGbb ko-
zOnségét jelent6 paraszttancos véleményei és gyakorlata alapjan” érhe-
tiink el eredményeket, hanem elengedhetetlen kitérni a hivatasos falusi
zenészek szemszogébdl valo lattatasra is.3

*

Jelen irasomban arra a kérdésfeltevésre keresem a valaszt, hogy mi-
lyen mértékben befolyasolja ,tancol6 muzsikusainknak” tancszerkesztését
az a tény, hogy hivatasuk révén ismerik a tanczenét, megprobalva roviden
felvazolni a zenei és tAncbeli improvizalasok 6sszefiiggéseit.

1. A népzenei improvizaciorol

A népzenei improvizacié koriilirdsdban Sarosi Balint a zenei hagyo-
manyban él6 dallam-alkatrészek, illetve olyan zenei modellek kombinativ,
varialhat6 hasznalatarol ir, amelyek altal a tradicionalis népzenét jatszo
hivatésos falusi muzsikus folyamatosan ,alkot6” el6adova valik: ,,A hagyo-

t Megjelent a Miivel6dés folyodirat LIII. évfolyam, 2000/1. szdmaban (14—16.), majd Gjra
a Czégényi Dora — Keszeg Vilmos (szerk.): Kriza Janos Néprajzi Tarsasag Evkonyve 8. ta-
nulmanykotetben, Kolozsvar, 2000. 294—301.

2 Lasd Pévai Istvan: Az erdélyi és a moldvai magyarsag népi tanczenéje. Bp., 1993. 173.
~Hivatasos népzenésznek tekinthetiink minden olyan hangszerjatékost, akit fizetség ellené-
ben rendszeresen igénybe vesz a falukozosség, még akkor is, ha nem kizarélag ebb6l él.”

3 Lasd Martin Gyorgy: A tancos és a zene — Tanczenei terminol6gia Kalotaszegen. In: Né-
pi Kultira — Népi Tarsadalom IX. (f6szerk. Ortutay Gyula) Bp., 1977. 357. ,A népi alkotasok
életének, funkcibjanak és jelentésének vizsgilata keretében egyik fontos feladat a hagyoma-
nyozo6-alkot6 egyéniség tudati megnyilvanulasainak, vélekedéseinek vizsgélata is.”
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manyos hangszeres dallamokban ugyanaz a varial6 6szton és szandék ér-
vényesiil, melynek a vokalis dallamkészlet gyarapodasa is koszonhet6.
Csakhogy a hivatasos zenészek tudatosabban és nagyobb ambicibval vari-
alnak, mint a vokalis zene miiveldi. A varialas része az el6adasnak, hiszen
az improvizalo zenész nem annyira dallamhangok egyméasutanjaban, mint
inkdbb modellekben gondolkozik. A modellnek egyes szakaszai a zenész
tudataban dallam-alkatrészként élnek. Egy-egy ilyen alkatrésznek tobb, a
hagyomanyban kialakult egyenrangt valtozata is lehet; ezek szamét tehet-
sége szerint maga a zenész is gyarapithatja. Az alkatrészeket sokfélekép-
pen lehet kombinalni, emellett nemcsak egyetlen dallamtipusnal lehet fel-
hasznalni, hanem mindenhol, ahova csak beilleszthet6k. Egyetlen dallam-
ban is keveredhetnek kiilonb6z6 tipusok alkatrészei, régebbi és Gjabb al-
katrész-modellek. Igy jon létre a sokiranyt szerves osszefiiggés, mely sok
esetben a dallam tipus- és stilusbeli hovatartozasanak eldontését is meg-
neheziti. E keveredés lehetdségeit ismerve értjiik meg, miért tud az at-
lagzenész is alkotva — s6t, ha rutinosan latja el feladatat, nem is tud mas-
képp — el6adni.”4

A zenei improvizalas tehat elsGsorban a zenész személyének a tehetsé-
gétdl, illetve tudasatodl (régiség, rutin, esetleges képzés stb.) fiigg, hiszen
egyforman, ugyantgy improvizalni lehetetlen.s

2. A néptancbeli improvizaciorol

A néptancbeli improvizacié tanulméanyozasa Martin Gyorgy szamara
»egyben a néptancok szabalyozdédasanak vizsgalatat is jelenti, ugyanis ép-
pen azokat a torvényszeriiségeket tarja fel, amelyek a pillanatnyi esetleges-
ség mogotti allandosagként munkalnak. A tancok szerkezeti tanulmanyoza-
sakor tulajdonképpen a két polus kozé esé széles skala egyes szakaszait vizs-
galjuk: a kotetlenség legrapszodikusabb formajatol a legszigoribb, merev
allandbsagot mutatd, kotott tancformakig terjed§ tartomanyt. Az egyes
tancmtifajokban, tancformakban mas mértékben s eltér6 moédon érvénye-

4 Lasd Sarosi Bélint: A hangszeres magyar népzene. Bp., 1996. 112. Majd igy folytatja:
»A zenésznek a maga szokasos szerepében egymagénak kell elviselnie a nem csekély igénybe-
vételt, melyet a hosszabb tancalkalmak — balok és kiilonosen lakodalmak — végigmuzsikélasa
jelent. Hosszan, valtozatosan és hatdsosan kell zenélnie. Mindez csak célszer(i energiabeosz-
tassal, a lehetG legtakarékosabb fizikai és szellemi erébefektetéssel lehetséges. Kiilonosebb
alkotoéi ratermettség nélkiil is tudnia kell improvizalni: a rendelkezésére allo épitGelemekbdl
a mar sokszor alkalmazott eljarasokkal az éppen megkivant szerkezetet 1étrehozni: hosszabb
tancdarabot sorparokbol és strofikus dallamokbol, stréfat egymashoz illeszthet§ sorparok-
bol, sorpart nyit6 és zaré kadenciaval jatszott sorbol.” (113.)

5 Lasd Sérosi Balint: A hangszeres magyar népzene. Bp., 1996. 112. ,Az improvizalas
menetét egy személy és/vagy szigortian meghatarozott egységes iranyelv szabélyozza akkor
is, ha az csoportban torténik.”
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siil az improvizacid, s kiilonb6z6 okok jatszanak kozre a tancok szabalyo-
z6dasaban.”®

Martin a tancformakat és tdncmifajokat a szerkezeti kotottség, azaz a
szabalyozottsag fokozatai szerint tekintette at, meghatarozvan igy négy
csoportot: a szolé férfitancok, a szabad parostancok, a kollektiv csoport-
tancok és a szabalyozott parostancok. Ezek koziil az individualis férfi sz6-
l6tanc biztositja az improvizaci6 legtagabb lehetGségét. (A férfi sz6l6tan-
cok formakészletének rendkiviili valtozatossiga éppen ennek az
improvizativ jellegnek kdszonhet6!) Ugyanakkor a szerkezeti szabalyozat-
lansag csak latszdlag korlatlan, mivel az individualis miifajok keretén be-
lil tanctipusokként is eltér6 az improvizaciéo mértéke. ,,A tanctipusban —
mint egy-egy nagyobb tancdialektus teriiletére érvényes tdnctorténeti kép-
z6dményben — a rogtonzés ismét kiilonb6zé fokozatokban valosul meg: a
regionalis altipusok jelentik azt a mar sz(ikebben meghatarozhat6 — hely-
hez és id6hoz kotott — konkrét keretet, amelyben végiil is az individualis,
egyszeri rogtonzés elhelyezhetd.” — irja Martin.” Tehat a tancalkot6 egyéni
tehetségétol fiiggd szabad improvizaciot meghatarozza a nagyobb teriilet-
re jellemz6 torténetileg kialakult tanctipus, illetve a regionalis tAnckulti-
raba agyazott altipus.

A tanctipuson kiviil meghatéarozza és jelentésen szabélyozza az impro-
vizaciét a tanczene is (mar amikor zenére tancolunk), hiszen a tancbeli
pontok, motivumok a zenei sorokhoz, iitemekhez igazodnak.

3. A zeneli és tancbeli improvizalasok osszefiiggéseirol

A tancok szerkezeti szabalyozodasa tulajdonképpen a dallam és tinc
tagolasi egységeinek, metrikai-ritmikai elemeinek, a zenei sorok, iitemek,
illetve a tancbeli szakaszok (példaul pontok, motivumok) lazabb vagy szo-
rosabb illeszkedését jelenti. Martin a tdncdallamok és tancfajtak alkalmi
és allando jellegli kapcsolatanak lehetGségeit harom f6 tipusba sorolja,
ezek koziil az els6, amikor ,egy-egy tancfajtahoz to6bb — ritmikai szerkezet,
sor- és strofaterjedelem, ill. litemszam szempontjabodl — kiilonféle dallam
kapcsolodik. A sokféleség miatt a dallam és tanc tagolasi egységei kozott
nem johet 1étre szilard kapcsolat, s igy ez mindig az improvizacié szintjén
marad.” Ez a dallamritmikai sokféleség az j stilusa tdnczenénkre jellem-
z8 (f6képpen a csardasra). A masodik tipus az, amikor ,,tébb — ritmikailag
azonos tipusd — dallam kapcsolédik egy tancfajtahoz. A tanc Osszes kisé-
rédallamai egynemtek a zenei egységek, sorok, periddusok és strofak ter-
jedelme tekintetében. Ez allando szabalyz6 hatast fejt ki a tancra, hiszen a

6 Lasd Martin Gyorgy: Rogtonzés és szabalyozodis a magyar néptancokban. In: Népi
Kultiira — Népi Tarsadalom XI-XII. (f6szerk. Ortutay Gyula) Bp., 1980. 414—415.
7 Lasd uo. 415.
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tancosok mindig hasonl6 terjedelmi zenei egységek szerint tagoljak tan-
cukat fiiggetleniil attdl, hogy éppen a tanc melyik dallaméara tancolnak.
Ennek kovetkeztében sziikségteleniil kialakulnak az alland6 terjedelmi
zenei egységekhez igazod6 tancegységek. A dallamok alternativ valtakoza-
sa miatt azonban nem kovetkezik be a tanc végsé szerkezeti megmereve-
dése.” Az ilyen jellegli dallam—tanc kapcsolat jellemzi régi stilusa tancain-
kat, illetve sz616 férfitancaink java részét. A harmadik tipus az, amikor egy
tanchoz mar egyetlen alland6 dallam kapcsolodik, ami a szabalyozodas
végsb stadiumat jelenti (példaul a kotott lanctancok esetében).8

Egy tancolni tudo6 falusi zenész tancbeli improvizalasaban nyilvanvalo-
an érvényesiil a zenei improvizalas ismerete, mivel magatol értetédéen ér-
z€kelni tudja a zenei, illetve tancbeli periddusok (sorok—pontok) kozotti
kapcsolatokat. Ugyanakkor a mar emlitett dallam-alkatrészek és zenei
modellek altali alkotas szintén meghatarozé tényezd lehet egy muzsikus
tancszerkesztési folyamataban.

*

A kovetkez6kben — a mellékelt tablazat segitségével — a neves mérai
Berki Ferenc Arus egyik lefilmezett legényes tancfolyamatat elemzem.9
Ezen a konkrét példan keresztiil szeretném roviden érzékeltetni a zenei is-
meretek tancszerkesztésre kifejtett (tobbé-kevésbé tudatos) hatasat.1o

8 Lasd Martin Gyorgy: 1. m. 420—421.

9 Berki Ferenc Arus egy igen kivételes tehetségli tdncos-muzsikus volt. Mint minden ka-
lotaszegi ciganyzenész, a kornyék valamennyi etnikuménak muzsikalt, igy egy igen gazdag
tanctudasra tett szert. Ismerte Kalotaszeg valamennyi tanctipusat: a magyar legényest, ver-
bunkot (melynek sajatsagos ,specialistajava” valt), csardast és szaporat, a roman ritka legé-
nyest (,fecioreasci rara”), forgatost (,invartita”), csardast (,ceardas”) és szokét (,de sarit”),
és természetesen a ciganycsardast, azaz a csingeralast. (A csingeralast az erdélyi ciganyok jel-
legzetes tancaként tartjuk szamon.)

10 A kalotaszegi legényes szerkezeti felépitésérdl 1asd Martin: i. m. 1977. 360.

~A kozép-erdélyi legényes kalotaszegi altipusa a tanc és zenekiséret illeszkedésének leg-
tokéletesebb fokozatat képviseli tdncaink kozott. Improvizativ jellege mellett is szigoraan il-
leszkedik a kisérédallam egységeihez, a zenei peribdusokhoz. Az egység kialakulaséat és meg-
szilardulasat az eredményezhette, hogy a tanc valtozataihoz mindig a tdncdallamok egy meg-
hatéarozott csoportja — az un. kanésztanc (ardeleana, kolomejka, vagéns) ritmust dallamok
kapcsolodnak. A hangszeres elGadast, gazdagon figuralt, tizenhatodos mozgésa, szink6pak-
kal atszdtt 2/4-es legényes dallamok tetrapodikus sorokbol allnak, s két (néha harom) zenei
periédusbol épiilnek fel. E dallamok tobbsége AAVBBv szerkezet, f6kadencidjuk 1. Tempo-
juk: 6 = 116—128. Kontrakiséretiik az egyenletes nyolcados un. ,gyorsdiivs”, mely a peridédu-
sok végén meg-megszakadva emeli ki, hangsilyozza a zarlatot.

A tanc formai-szerkezeti alapegysége a dallam kétsoros peri6dusainak terjedelemben
megfelel§ nyolciitemes tdncmondat. Ez a tdncszakasz tobbnyire négy, azonos terjedelmd,
kétiitemes motivumbol épiil fel. K6zottiik sorrendben az utolsé mindig hatarozott ritmikai és
plasztikai zarlatot képez§ zarémotivum. A nyolcados ritmikai alapértékekben mozgé tanc-
motivumok sorozata a masodik dallamsor — a zenei periddus, ill. tancszakasz végére érkezve

— 06 vagy J 0 ritmusban zarul. A tinc plasztikai értelemben vett zdrasa mindig a relative
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1. Maga az ABBC struktira biztositja a tdnc kozbeni tudatos tervezés,
elére gondolkodas lehetGségét. Martin Gyorgy a kalotaszegi legényesben a
rogtonzott tincalkotas eléretervezésének 6t alapvetd jellemzGjét hatarozza
meg: a mar emlitett valtozatossagot és a motivumismétlés keriilését; a
tancfolyamat névekvd hatasfokat; érdekes elemek, motivumok haszndla-
tat és a tanc id6tartamat, azaz terjedelmét. Egy zenész szamara, akinek az
eléretervezés hozzatartozik a szakmajahoz, a zene alkotasi folyamatéhoz,
mindezek a képességek szinte eleve adottak.

2. Berki Ferenc Arus tancfolyamatiban az elsS szembet(ing tény, hogy
a tancfolyamat kezdete (a kihagyott els6 litem ellenére) egybeesik a dal-
lam kezdetével, illetve, hogy a vége a dallam harmadszori visszatérése
el6tt, a mésodik sor improra (C2) kovetkezik be. Tehat a folyamat id6tar-
tama zeneileg is meghatarozhato.

Az allandé valtozatossagra vald torekvés szintén muzsikusvénara vall.
Rendkiviil gazdag és variativ a folyamat motivumkincse: a nyolc zenei sor
alatt tiz tAncmotivumot hasznal (ebbdl haromnak a variansét is), illetve a
nyolc zenei sort nyolc kiillénb6zd, és nem formulaszer(, hanem sajatsago-
san egyedi lezaré motivummal fejezi be. Mivel a nem zenész adatkozlGkre
a pontszerkezeten beliili motivumvarialas nem jellemzd, nyilvanval6 a ze-
nei szerkesztés hatasa. A folyamat végén tancolt csapasol6 motivumok a
hatasfokot, a sok humoros, néha ,cigdnyos” elem, megoldas hasznalata
pedig az érdekességet novelik.

A bekezdét ,helyettesit6” atvezeté motivum hasznalata pedig Berki Fe-
renc Arus kedvenc tancanak, a verbunk szerkesztésének hatasat tiikrozi,
ez bizonyitva, hogy szamara atjarhatok voltak a kiilonb6z6 tancfajtak szer-
kesztési mddjai. Szintén zenei tudast igényel a bekezd6 motivum elhagya-
sa (tehat, hogy be tud 1épni a masodik zenei iitemre, vagy hogy mér eleve
a gerincmotivummal kezd), illetve a pontszerkezet kézepén vald alzarlat
hasznalata.

hangslyos iitemrészre, a masodik negyedre esik. Ez a késleltetett zaras a tanc folytatasaban,
a kovetkez6 szakasz megkezdésében bizonyos technikai nehézséget, zokkenét jelentene, ha
ennek athidalasara a kalotaszegi tancosok nem alkalmaznénak minden tancszakasz élén egy
kezd6formulat, Gn. ,bekezdést”. Ez tulajdonképpen a silyos zaras utani konnyed folytatas
biztositasara szinte mechanikusan alkalmazhat6 atvezet§, kotémotivum. A kezdémotivum
4llando jelenléte a kalotaszegi legényes szakaszainak szerkezetét alapvetGen meghatarozza s
rendszerint ABBC felépitésiivé alakitja.”



,,TANCOLO MUZSIKUSOK” 75

4. A kérdéskorrel kapcsolatosan felmeriilé egyéb problémak

A hagyomanydrzés elméleti és gyakorlati alapvetései. A hi-
vatasos falusi zenészek anyagi érdekeltségiiknél fogva a sajat kozosségiik-
nél jobban &rzik a zenei hagyomanyt: olyan dallamokat is megtartanak
emlékezetiikben, amelyeket a kozosség tobbsége mar nem ismer, hatha
még kérni fogja mulatsag alkalméval valaki. Ugyanakkor 6k veszik at els6-
ként az Gjonnan megjelen darabokat is, mert ha nem tartjak a 1épést a
»divattal”, tobbet nem fogadjak meg 6ket muzsikalni. Ez a hagyomanyér-
z6-1jit6 jelleg meghatarozza tancos tudasukat is: altaldban olyan tancokat
is ismernek, amelyeket kozosségiik mar rég elfelejtett, viszont minél pol-
garosultabb, ,modernebb” muzsikusok, annal kevesebb a val6szintisége,
hogy tudnak tancolni.

A hagyomanyozodas kérdéséhez kapcsolodik a ,tudas” atadasdnak a
problématikija is, azaz a zenei tudas atadasanak folyamata milyen mér-
tékben befolyasolja a tancos tudas dtadasat.

Egy falusi zenész tanctudasat meghatarozza a sajat kozossége is, hiszen
els6sorban vizuélis tton tartva a kapcsolatot a tancosokkal, igen sokat ta-
nul téliik. Igy megallapithat tény, hogy egy zart kozosségekben 616 ci-
ganymuzsikus tancbeli improvizalasat, tancszerkesztését sokkal jobban
meghatarozza az adott hagyomanyos tancélet, mint péld4ul egy nagyobb
kozonségnek, avagy tobb kozosségnek muzsikald ciganyzenész tanctuda-
sat.

A kérdéskor etnikus vonatkozasai. A hivatasos falusi zenészek
tobb nemzetiség tanczeneigényét is ki tudjak elégiteni, fiiggetleniil attol,
hogy 6k maguk milyen nemzetiségiiek, igy tulajdonképpen mind a zenei,
mind a tancos tudasuk révén kiilonbozé kultiirdk kozvetit6i, kapcesolat-
tartéi és nem utolsésorban alkotoi is.

Ugyanakkor ezeknek a muzsikusoknak talnyomoé tobbsége cigany etni-
kumi, ezért fontos megvizsgalni azokat az etnikus sajatossagokat is, ame-
lyek befolyasoljak és formaljak ezt a kozvetitd szerepet, és amelyek megha-
tarozzak mind a zenei, mind a tdncos tudasukat. Az igy felteheté kérdések
egyike, hogy mennyiben tekinthetd etnikus sajatossagnak, és mennyiben a
zenei tudas tobbletébdl adddo tényezének, hogy bizonyos vonatkozasokban
(példaul a virtuoz, tizenhatodos csapasolé motivumok gyakori hasznéalata-
ban) az erdélyi ciganyzenészeink tanca igen hasonlé.



WNAJOW OIRZI] '§ | WNALOW "OT BSUBLIBA WNALIOW ‘6 wnApouw ‘6 2D
WNAOW OJBZI[ 4 | WNANOW ‘g WNALOW 'Q WNAJOW QPZaYeyg 5]
WNAJOW QIRZI[ ' | WNANOW ‘L wnARow 2 WNALJOW OPZaYeg 4
BSUBLIBA WNAIJOW 0}9ZOAlR
WNAQOW 0JBZd[ 'S |  WMNAJOW "9 WNALOW 'Q | ¢ ONSONRA[OY 10pZaYRyd q
wnAnow oIezal ‘v |  wmanour 'S wnapou *§ wnanou ‘9 v
(ese1e14]0] WNALIOW OPZaY9( B)
WNAJOW QIpZo '€ |  WNALOW ‘& wnApouw ‘¢ WNALOW OpZaYeq | cg
WNANOW 0IRZa] ‘g | WNANOW ‘g (ye[IeZIR) BSURLIRA WNALJOW ‘T WNALJOW ‘T 1q
WNALOW
WNALJOW QIRZ3 ‘T 0IvZa[ T WNALJOW QIRZI] ‘T \'4
) d d A J0s
[@ssondopyzseezs DGV ze ‘919z 1ozs1uod saAuada) 13azseioey v PUdZ

*'S030

7"

“uBAIST TeA 9 pedIy 19zouQ) 919zaA 159)NAS € s9 1s9zow [l v

q B[NAD so1og 9 sesoelq souep ey01zs ‘sewrid Iopues MION I0po,] HBISZNA

"uQA31048)udzs1sdog USGIIdqUIDAOU T66T BI[0dUE]) ‘BleWRA[0f SOAUYSD] SILIY dUdID] DIdY

PPRIPI






