Kacsuk Zoltan

Szubkultarak, poszt-szubkultirak és neo-torzsek.
A (lIatvanyos) ifjusagi (szub)kultarak brit
kutatasanak legajabb hullama:

A szubkultira mint tarsadalomtudomanyi elméleti eszk6z hasznalhatésaga
jelenleg igen sok szempontbdl kérdéses. Egyrészt magat a fogalmat szamos
értelemben hasznaltak, illetve hasznaljak (részkultara, alarendelt kultira,
specialis csoportok kulttraja stb.), illetve ezzel 6sszefiiggésben igen kiilonbo-
z6 csoportokat tekintettek és tekintenek a kiilonb6z6 elméletalkotok szubkul-
taranak (minden elképzelhetd alcsoport, fogyasztasi csoportok, etnikai kisebb-
ségek, szexualis kisebbségek, foglalkozasi csoportok, kiilonleges helyzetben
1év6k csoportjainak kulttrait stb.). Masrészt nagyon sok alternativ fogalom
van hasznélatban azoknak a tarsadalmi jelenségeknek és csoportoknak a
megnevezésére, amelyekre a szubkultara kifejezést is alkalmaztak mar, illetve
jelenleg is alkalmazzak (pl. hobbi, csoportkultara,? ifjasagi kultira, rajongdi
kultara, mili6, életstilus-csoport, szintér, neo-torzs stb.).

Mindezek ellenére a szubkultira mint hivoszd, valamint elemzési keret
tovabbra is igen életképesnek bizonyul. Mi sem mutatja ezt jobban, mint
a napjainkban magénak nevet és tradiciét kanyarint6 szadmos egyéb téma
mellett a szubkultira-kutatas (subcultural studies) mint elkiilonithets ku-
tatasi teriilet megkiilonboztetése (lasd Gelder—Thornton 1997), és — ami
talan még fontosabb — a téméval foglalkoz6 elemzések ijabb és tjabb hulla-
mainak napjainkban is folytat6dé megjelenése.

Racz Jozsef, aki a magyar szociol6gia teriiletén talan a legkovetkezete-
sebben alkalmazta munkaiban a kiilénb6z6 szubkultira-elméletek megko-

! Ez aziras a Replika 53. szamaban megjelent azonos cimi szévegnek (Kacsuk 2005) aprod
modositasokkal ellatott valtozata. A modositasok a szovegnek a Replikdban megjelent
forditasoktol, illetve az abban szereplS szdjegyzéktdl fiiggetleniil is kerek egészként vald
olvashat6sagat szolgaljak. Koszonettel tartozom Kesert Balintnak és Kosztolanyi Balintnak
egyes szubkultira-magyarazatokhoz nyujtott értékes segitségiikért.

2 Szapu Magda kaposvari fiatalok kozott végzett kutatasat bemutaté konyvében példaul
kovetkezetesen az ifjasagi csoportkultara kifejezést hasznalja (Szapu 2002).
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zelitéseit és modszereit,3 a kovetkezdket irta 1990-ben: ,Az ifjisagi szub-
kultarakkal kapcsolatos nemzetkozi szakirodalomban harom hulldm kor-
vonalazhat6. Az els6 a klasszikus megkozelités, mely az 1950-es években
érte el csticspontjat, és tébbnyire amerikai vizsgilatokat vonultatott fel. [...]
A szubkultira-kutatasok »j hullima« (ahogyan a kutatok magukat nevez-
ték) Anglidban bontakozott ki [az 1970-es évek soran]. [...] Végiil az ifja-
sagi szubkultarak vizsgalataval kapcsolatban jelentkezd harmadik hullam
a posztmodern. Kialakult irdnyzatrdl — »hullamroél« — igazdbol nem lehet
beszélni, inkabb csak egyedi vizsgalatokrol” (Racz 1998b: 51—53).

Az idézett tanulmany megirasa 6ta eltelt tizenot év soran tovabbra sem
alakult ki olyan erés és egyértelmi ortodoxia a szubkultira-kutatasok terii-
letén, mint amilyennek visszatekintve az 1970-es években sziiletett munkak
tlinnek. Szamos jelentds kisérlet tortént azonban a korabbi kutatasi irdnyok
altal felvetett kérdésekkel és allitasokkal valé megbirkozasra, valamint a
szubkultira fogalom kritikai atalakitisara, illetve meghaladasara. Ennek az
irasnak a f6 célja tomoren attekinteni az 1990-es évek soran és napjaink-
ban megjelent fontosabb brit szubkultara-kutatassal foglalkozé miiveket,
amelyek mind nagyobb szdmukbdl kovetkezGen, mind pedig az egyméassal
folytatott folyamatos vitak miatt sokkal toredezettebben, de mégis kirajzol-
jék egy olyan harmadik hullamnak a képét, amely nem feltétleniil csak a
posztmodern, avagy — az utobbi években teret hoditott szohasznalattal élve
— a kés6 modern allapot problematikajaval foglalkozik (bar kétségteleniil
valaszokat igyekszik keresni az azaltal felvetett kérdésekre is).

Ennek a harmadik hullimnak a tovabbiakban az egyszertiség kedvéért
két idGszakat fogom elkiiloniteni. Az elsé az 1980-as évek masodik felétél
kibontakoz6, az 1990-es évek kozepéig pedig f6sodorbeli csticspontjat és
hanyatlasanak kezdetét eléré elektronikus tanczenei iranyzatok koriili ifja-
ségi kultarakat vizsgalo, klubkultiirdk cimkével illetett irAnyzat. A masodik,
id6ben az el6bbit kovets és annak eredményeire épité idészak munkaira
pedig a poszt-klubkultiirdk iranyzat megnevezést fogom most bevezetni.

Ami igazan indokoltta teszi azt, hogy mind a klubkultiirak, mind a poszt-
klubkultiirak id6szakanak szerzdit egy kozos harmadik hullamhoz sorol-
juk, az els6sorban a masodik hulldimot dont6en meghataroz6 birminghami
szubkultira-kutatasi hagyomanyhoz f(iz6d6 viszonyuk. A harmadik hullam
mindkét idGszakanak szerzGi szamara egyszerre szolgaltak ezek a korabbi

3 Magyar ifjasagi szubkulttirdkkal kapcsolatos vizsgilataibol sziiletett tanulmanyai mar
Osszegyijtott formaban is elérhetéek (Racz 1998a).
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munkak inspiracié és kiindulési pont gyanant, valamint a kritika folyama-
tos targyaként.

A kovetkez6 részben attekintem azokat a fontosabb elméleteket és ku-
tatasokat, amelyekre a harmadik hulldm szerz6i a legnagyobb mértékben
épitenek, amelyekhez képest sajat allaspontjukat meghatarozzak. Annak
érdekében, hogy ha csak jelzésértékiien is, de felvazoljam a szdveg utolsd
harmadéban részletesebben taglalt szerz6k altal kovetett szubkultara-ku-
tatasi hagyomany teljes ivét, el@szor par bekezdés erejéig felvillantom az
els6 hulldmot képvisel6 chicagdi iskolahoz kétédé szubkultira-kutatést,
majd ezt kovetGen kicsit részletesebben attekintem a masodik hullam azon
szerzoéit is, akiknek ismerete a harmadik hullam megértése szempontjabol
a legfontosabb.4

A szubkultira-kutatas kezdetei — a chicagéi iskola

A szubkultira chicago6i — utblag determinisztikusnak bélyegzett — modellje
megjelenése idején jelentGs Gjitast hozott a kordbban uralkodé megkoze-
litésekhez képest, melyek a fiatalkori blinozést és devianciakat pszicholo-
giai jellemzdkre — az Ggynevezett blin6z6 személyiségre — vezették vissza
(Bennett—Kahn-Harris 2004). A chicagdi iskola szerz6i kiilonb6z6 iranyok-
bol targyalva ugyan, de alapvet6en ugyanarra a kovetkeztetésre jutottak a
deviancia és a devians szubkulturakats illetGen: e jelenségek a tarsadalmi
viszonyok és az egyének azon beliil elfoglalt helyzetének eredményeképpen
jottek létre (Racz 1998b). Igy példaul Albert K. Cohen értelmezése szerint
az alacsony osztalyhelyzetben 1év{ fiatal fiak el6bb-utébb szembesiilnek az
uralkodo6 kozéposztalyi tarsadalmi elvarasok és aspiraciok, valamint a ren-
delkezésiikre 4ll6 eréforrasok és tényleges kilatasok kozott fesziil§ ellent-
mondassal (Cohen, A. 1955). Majd az elérhetetlen tarsadalmi célok és az
azokhoz kapcsol6do értékek leértékelése és kiforgatasa mellett dontve az
ifjikort biin6z6i szubkultiraban talalnak kolesonos megerdsitésre.®

4 A chicagoi iskola valamint a méasodik hullam szubkultira-elméleteir6l magyarul lasd
még: Racz 1998b.

5 Erdemes megjegyezni, hogy amig a szubkultira fogalma korai, részkultiira értelmével —
példaul Albert K. Cohennél (Cohen, A. 1955) — sokkal tagabb volt, mint napjaink definicioi,
a szubkultarak vizsgalatanak kérdése altalaban az ifjikora biin6z6i illetve egyéb devians
szubkultirakkal kapcsolatban keriilt teritékre.

6 A kényvb6l magyarul is olvashato egy fejezet: Cohen, A. 1969.



22 Kacsuk ZoLTAN

A chicag6i iskola munkajahoz kothetd szamos igen jelentGs elemzés koziil
a szubkultira-kutatasok késébbi hulldmai szempontjabol kiemelkedGen fontos
Howard S. Becker Outsiders: Studies in the Sociology of Deviance [Kiviilallok.
Tanulményok a deviancia szociol6giai problémakorébdl] cimt, 1963-ban meg-
jelent tanulmanygytjteménye.” A konyvben Kkifejtett tranzakcios devianciael-
mélet avagy cimkézés elmélet — amelynek értelmében a devians viselkedés az
adott gyakorlatot deviansnak mindsit6 kézosségi lépések, és nem pedig vala-
milyen, az adott egyénben vagy cselekedetben benne rejl6 mingség eredmé-
nye —, illetve a moralis vallalkozok és keresztes hadjaratok elmélete® egyarant
meghatarozé kiindulopont volt a kovetkez6 részben bemutatésra keriil§ Stanley
Cohen, valamint a birminghami szubkultira-munkacsoport szdmara.

Az Outsiders azonban nem csak emiatt emelkedik ki jelentGségében a chi-
cagoi iskola szubkulttirakkal kapcsolatos munkai koziil. A kényvben szerepld,
jazz-zenészekrdl irt tanulmanyok elsGként vetnek fel szamos olyan kérdést,
amelyek napjainkban is a szubkultdra-vizsgalatok kézéppontjaban allnak:
hogyan hatarozodik meg a hitelesség a szubkultira tagjai kozott; hogyan
viszonyulnak a piachoz, a piaci nyomashoz; milyen a tagok viszonya a tar-
sadalom egészéhez, és annak nem jazz-zenész tagjaihoz. Howard S. Becker
beszamolbjaban a hitelesség, a stilus és a kiilvilagtol (a fésodortél) valé elha-
tarolodas dimenzidi a jazz-zenészek kifejezéseivel a — még valoszintileg ma is
ismerds, s6t hasznélatos — hip/square (imené és kockafej) ellentétparba st-
riis6dnek.® A jazz-zenészek magukat mendének, mig a kozonséget, a ,norma-
lis embereket”, akiktdl kiillonbozének érezték magukat, kockafejiinek nevez-
ték. A homogén, unalmas egyéniséget nélkiil6z6 sziirke masszaként érzékelt
fésodortdl vald elkiiloniilés érzése és ezzel Gsszefiiggésben a szubkulturalis
résztvevok egyediségének és sokszintiségének hangsilyozasa a szubkultira
elemzések harmadik hullaiménak elemzéseiben is kozponti fontossagt témak
lesznek, példaul a kés6bb bemutatasra keriil6 Sarah Thornton (1995), David
Muggleton (2000) és Paul Hodkinson (2002) munkaiban.

7 A konyvbél magyarul megjelentek fejezetek: Becker 1974.

8 Howard S. Becker elméletében a moralis véllalkozok olyan egyének, akik vagy a deviancia
meghatarozasainak értelmében jarnak el a tarsadalmi szabalyokat, normékat megszegkkel
szemben (ez ut6bbi csoportba tartoznak példaul a rendfenntart6 er6k). A moralis keresztes
hadjaratok a moralis vallalkozok altal kezdeményezett norma-megerdsitési, atdefinialasi
kiizdelmek, amelyek gyakran egyes csoportok, illetve gyakorlatok ellen irdnyulnak.

9 Paul Hodkinson magyarul is olvashaté irdsaban (Hodkinson 2005) is talalhatunk péld4ul
aktuélis parhuzamot az ilyen jelleg(i elkiilonitésre és elnevezésre.
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Brit, latvanyos, ifjasagi szubkultarak vizsgalata
az 1970-es években

Az 1970-es években jelent meg a szubkultdra-kutatasok masodik hullama,
melyben a chicagéi iskola munkéaihoz képest meghatarozo elmozdulast je-
lentett a devians, illetve bandakultarak helyett a latvanyos, stilusorientalt
ifjasagi kultarak kozéppontba allitasa. A méasodik hullam legfontosabb mi-
vei a birminghami iskolahoz, illetve Stanley Cohen nevéhez kapcsolédnak.
Ezek a kutatok egy id6ben, ugyanazon szubkultarak vizsgalatat végezték, és
utdbbi munkaja részben hatassal is volt az elébbi csoport vizsgalataira.

A modok és a rockerek® megteremtése —
Stanley Cohen és a moralis panik elmélete

1972-ben jelent meg Stanley Cohen Folk Devils and Moral Panics: The Cre-
ation of the Mods and Rockers [Ifja szornyetegek. A modok és rockerek
megteremtése] cimid mive."* Stanley Cohen mordlis panik elméletének'>
— amely nagyrészt Howard S. Becker moralis vallalkozokrol és keresztes
hadjaratokrol szol6 fejtegetéseinek némileg kiegészitett és a mod—rocker
»0sszecsapasok” példajaval aprolékosan illusztralt tovabbgondolasa — az az
egyik alapgondolata, hogy a szubkultirak az elnevezés, illetve a médiaban
val6 reprezentacio révén valnak felismerhet&vé — sajat tagjaik szaméra is —,
azaltal jonnek létre konkrét szubkulttraként.

A modok és rockerek 1960-as évek kozepén kozriadalmat kivalto,
tengerparti tidiilGtelepiiléseken a hosszthétvégék soran zajlo allitdlagos
s0sszecsapésait” vizsgilva Stanley Cohen arra jutott, hogy a mod—rocker

10 Az 1960-as évek Nagy-Britannidjaban megjelent mod stilus jellegzetes elemei a szé6rme-
szegélyes anorak, a robogo6, a gyorsitoszerek, az apolt frizurak és a j6 szabasu 6ltonyok.
A mod elnevezés a modern, modernista kifejezésekbdl szarmazik, s a fiatalok ruhézatara
utal. A mod ifja félhossza vagy rovid frizurat visel, rendezetten, »olaszos« stilusban 61t6zik.
Viseletében a fekete, a fehér és a pasztellszinek dominélnak. Jellemz6 ruhadarabjuk a
sz6rmegalléros anorak, jarmiviik a robogé. A legismertebb mod zenekar a The Who, de
a mod kultarahoz tartozott a korai Beatles is. A tlnyomorészt kiils6 jegyek és fogyasztasi
szokasok alapjan felallitott jellemzés nem véletlen. A mod volt az els olyan ifjasagi kulttra
Nagy-Britannidban, ahol a megjelenési stilushoz képest az osztalykotottségek csupan
masodlagosak voltak” (Kitzinger 2000: 26).

11 A kényvb6l magyarul is olvashat6 egy fejezet: Cohen, S. 2000.

12 A morélis panik igen leegyszeriisitve a moralis keresztes hadjarat médian keresztiil,
illetve akar részben az altal generélt formaja. A moralis panikok elméletérdl magyarul
részletesebben lasd: Kitzinger 2000.
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»0sszecsapasok” eredetileg nem az egymastol stilusuk alapjan elhatarol6-
do6 csoportok kozott bontakoztak ki, hanem a helyi és kornyékbeli, illetve a
Londonbdl érkezett fiatalok csoportjai k6zott. A mod—rocker szembenallas
mar az esemény médiafeldolgozasai soran sziiletett, és igy maga a mod és
rocker korabban nem 1étez§ alakjai is felismerhet6vé valtak. Ez azt jelenti,
hogy — a beckeri cimkézéselméletet kicsit tdgabban értelmezve — a két if-
jusagi stiluscsoportot a mar létez6 elemek egyiittallasainak halmazaibdl az
elnevezés ténye kristalyositotta ki. Az 4llitds masik, és talan a késébbi szub-
kultira-értelmezések szempontjabol még inkabb hangsilyos eleme az, hogy
az elnevezés a tomegmédiaban jelenik meg, illetve annak aktorai (Gjsagirok,
szerkeszt6k stb.) hozzak létre. Ezt az utobbi megallapitast késébbi szerzék
elGszeretettel egyszertisitették le arra, hogy a Folk Devils and Moral Panics
szerint a szubkultirakat egyértelmiien a tomegmédia hozza létre; ez az alli-
tas azonban nem fedi Stanley Cohen sokkal arnyaltabb megkozelitését.

A szubkulturak rejtett jelentései — a birminghami iskola

A birminghami Kortars Kritikai Kultirakutatasi Kozpontot (Centre for
Contemporary Cultural Studies — tovabbiakban CCCS) Richard Hoggart
hozta létre 1964-ben azzal a céllal, hogy a K6zpont egy akkor még uttord-
nek szamité interdiszciplinaris — irodalmi és szociologiai — képzést nyjto,
illetve kutatisokat folytat6é intézményként miikodjon.' Az irodalom és a
szociologia kett6s hatasa a CCCS kutatok szubkulttira-elemzéseiben is tiik-
roz6dik. Példaul abban, ahogy a szubkulttrak kiils6 megjelenési formajat
— mint olvashato jelek rendszerét — Roland Barthes-t6] kolcsonzott szemi-
otikai elemzésnek vetették ala, és az igy elGallitott jelentéseket a tarsadalmi
struktiraban bekovetkezd valtozasokra és az azokat kisérd fesziiltségekre
vonatkoz6 iizenetekként értelmezték.'# Ebben a gesztusban egyuttal tetten
érhetd a birminghami kulttrakutatasi hagyomany marxista gyokereinek és
adott idGszakbeli strukturalista értelmezési keretének hatasa is. Leegysze-
riisitve tehat a marxista-strukturalista képletnek a fényében a szubkulta-
rakat — mint a kulturalis szféra elemeit — a mélyebb tarsadalmi struktarak

13 A birminghami kézponthoz kapesol6dé cultural studies, avagy (kritikai) kultirakutatés
torténetérdl magyarul 14sd: During 1995. A kritikai kultirakutatasrol magyarul 1asd tovabba:
Nagy—Voros 1995.

14 Erre a megkozelitésre kivalo példa Dick Hebdige-nek a punk stilusrél kinalt, részben
magyarul is olvashat6 értelmezése: Hebdige 1995.
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és erdviszonyok kifejez6déseinek tekintették, amely lehet6vé tette, hogy a
felszinen is megfigyelhetd latvanyos stilusok ezen mélyebb konfliktusokra
utald jelentéseit a szintén strukturalista szemiotika eszkozeivel igyekezze-
nek megfejteni. Az alabbiakban a CCCS-nek a harmadik hulldm szempont-
jabol legfontosabb szubkultarakkal kapcsolatos munkait és azok szerzdit
kivanom jelzésszerten felvillantani.

A munkasosztalyi kézosségek felbomlasa — Phil Cohen

A birminghami iskola szubkultarakkal kapcsolatos munkassagahoz kot6dé
elsé jelent8s — és gyakorlatilag programadé — irasa Phil Cohen Subcultural
Conflict and Working Class Community [Szubkulturalis konfliktus és munkas-
osztalyi kozosség] cimi, 1972-ben megjelent irasa. Phil Cohen elemzési meg-
kozelitése is a chicago6i iskola munkaihoz nytl vissza, egész pontosan annak
varosszociologiai, és azon beliil varosokologiai megkozelitéséhez, amely sze-
rint a kiilonb6z6 varosnegyedek a tarsadalmi viszonyok, épitett kornyezet,
lakossag stb. egymassal szoros kapcsolatban 1évé sajatos és jellemzd karak-
terével rendelkeznek. Ennek megfelelen Phil Cohen szubkultarakkal kap-
csolatos megéallapitasai a hagyomanyos avagy ,tisztességes” munkasosztalyi
kozosségekre jellemzs varosnegyed-struktira, illetve a tarsas kapcsolatok
és gazdasagi viszonyok ahhoz szervesen kot6dé rendszerének atalakulasara
vonatkoz6 elemzésének kontextusiban keriilnek megfogalmazasra.

A maésodik vilaghabort utani brit ifjisagi szubkultarak Phil Cohen ér-
telmezése szerint sziil6kultarajuk, a hagyoméanyos munkésosztalyi kulta-
ra valsagaira adott valaszkisérleteknek tekinthet6k. Ebben az olvasatban
a munkéasosztalyi szubkultirak — és tegyiik hozz4, hogy a CCCS elemzési
keretében a tovabbiakban a szubkultirak definicié szerint csak munkas-
osztalybeliek lehetnek — egyszerre egy osztaly- és egy generacios konfliktus
sajatos kifejez6dései, illetve e konfliktus kiilloénb6z6 megoldasaira tett kisér-
letek. Igy péld4aul a modok Phil Cohen szerint a felfelé val6 mobilitas lehe-
tGségeit jelenitették meg a jololtozottséget és a kiilsé megjelenést fetisizald
stilusukban, ezzel szemben a skinheadek's pont forditva, munkasosztalyi

15 A skinheadek az tigynevezett kemény modokbél néttek ki onallé, jol elkiilonithetd
szubkultirava az 1960-as évek végére, a divat, rhythm’n’blues és divatos szérakozohelyek
irdnt érdekl6d6 pdvaskod6 modokkal szemben — akik az 1960-as évek mésodik felében a
divattudatos hippikkel és a sziilet6ben 1év6 undergrounddal stilarisan kozeledni kezdtek
egyméshoz. A bakancsot, farmert, nadrigtartot viseld, rovid haju és gyakran kevésbé
j6 anyagi koriilményekkel rendelkez6 kemény modok — a mod stilusbdl megérizve az
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hagyatékuk elemeibdl — azok tulstilizalasaval — alkottak egy, a hagyoma-
nyos osztalyértékeket igenld szubkultarat. Ebben az értelmezési keretben a
szubkulturalis megoldasok azonban csak az ideolégia szintjén miikodnek,
és a mélyebben fekvé osztalykonfliktusokat és strukturalis (gazdaségi, poli-
tikai) okokat érintetleniil hagyjak; ezért nevezik ezt a megkozelitést a szub-
kultardk magikus megoldasokként val6 értelmezésének.

Szubkultirak és szimbolikus osztdlyharc — ellenallas ritusokon keresztiil

A CCCS-ben miikodd szubkultarakutato-csoport munkajanak elsé Gssze-
foglalasa 1975-ben jelent meg a Working Papers in Cultural Studies cimi
folyobirat tematikus duplaszamaként. A szam tartalma késébb fakszimile ki-
adasban Resistance through Rituals: Youth Subcultures in Post-War Bri-
tain [Ellenallas ritusokon keresztiil: ifjisagi szubkultirak a habora utani
Nagy-Britannidban] cimmel jelent meg (Hall-Jefferson 1975). A gytjte-
ményt, bar igen sokféle kérdést és megkozelitést felvonultat,® mégis a Phil
Cohen &ltal vazolt szubkultira-értelmezés kiterjesztése és kidolgozasa hata-
rozza meg. John Clarke és szerz6tarsai (Clarke et al. 1975) bevezetdje szinte
érintetlentil emeli at Phil Cohen ifjisagi szubkultirakra vonatkozd megalla-
pitasait, &m fontos valtozas, hogy mig Phil Cohennél az ifjasagi szubkulta-
rak megjelenése a munkéasosztalyi negyedek valtozasaihoz kotddik, a Resis-
tance through Rituals nyitétanulmanya a varosokologiai néz6pont helyett

egyértelmien munkésosztalyi elemeket — megszabadultak minden képzelt ko6zéposztalyi
befolyastol (61tonyok, nyakkenddk, lakk, csinossig). A munkasosztalyisag mellett a nyugat-
indiai (jamaicai) bevandorlok kultaréja szolgalt a skinhead stilus alapjaul. A skinheadek
kedvelt zenéit a jamaicai kultiraban gyokerezd ska, reggae és rocksteady iitemek
hataroztdk meg. Tovabb4 mindig jol vasalt, polirozott megjelenésiik a munkasosztalyi
tiszteletreméltosag mellett a jamaicai rude boyok megjelenését és kiallasat is visszhangozta.
(A korai 1960-as évek jamaicai szubkultirajanak tagjai gyakran az amerikai gengszterfilmek
vilaga 4ltal ihletett feszes 6ltonyoket, vékony nyakkenddket és jellegzetes kalapot viseltek.)
A hagyomanyos munkésosztalyi biliszkeség, a lokalitas és kozosség jelentfsége mellett a
skinhead kultara eredetileg nem kotédott jobb- vagy szélsGjobboldali politikai nézetekhez —
voltak példaul kifejezetten baloldali skinhead csoportok —, és ma is szamos olyan iranyzata
van a skinhead kultéranak, amely apolitikus vagy egyenesen szemben all a jobboldali, illetve
rasszista politikai nézetekkel.

16 F a gy(ijtemény kivdloan szemlélteti a chicagoi hagyomény és a formalodo — és részben
az el6bbibdl taplalkoz6 — birminghami megkozelités egymasmellettiségét a CCCS-miihely
munkajan beliill. Sajnos, ebben az irdsban azonban nincs méd részletesen bemutatni a
témak és megkozelitések azon gazdagsagat, amely a Resistance through Rituals-t val6jaban
jellemzi.
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az osztaly nélkiili tarsadalom kialakulasardl sz616 hivatalos diskurzus atfogo
kritikajaba agyazza a szubkultarak kérdését.

Az osztaly nélkiili tarsadalom kialakulasarél sz6l6 hivatalos diskurzus
alapjat a masodik vilaghaborat kovetd brit gazdasagi fellendiilés, és az an-
nak eredményeképpen a szigetorszagi tarsadalom egésze szamara beko-
vetkezG anyagi jolétnovekedés képezte. Kiilonosen jelentds volt a munkas-
osztalybeli fiatalok keresetének novekedése, akiknek az atlagbére gyakran
akar sziileik fizetésnovekedési iitemének kétszeresével is emelkedett.'” Az
uralkodé politikai diskurzust a ,,jolét”, ,egyetértés” és ,kozéposztalyosodas”
héarmas jelszava hatarozta meg, és sokan Ggy gondoltak, hogy a fiatalok és
az ifjasagi kultara testesiti meg legjobban azt a formalddo osztaly nélkiili
tarsadalmat, amelyre ezek a hivoszavak utaltak. John Clarke és szerz6tarsai
ezzel szemben pontosan arra hivjak fel a figyelmet, hogy éppen az ifjasagi
szubkultirak:® fejezik ki a legjobban az ideologia és a valos tarsadalmi-gaz-
dasagi viszonyok kozott fesziilo ellentmondéast, nevezetesen azt, hogy a brit
tarsadalom semmivel sem keriilt kozelebb az osztalyok felszamol4sahoz. A
CCCS szamara pontosan ezért valik kiemelten fontossa az ifjusagi szubkul-
tarak stilusainak vizsgalata, mivel a kutatok szerint azokon keresztiil — a
Paul E. Willis munkéaja kapcsan az alabbiakban kifejtett strukturdlis homo-
logiak® révén — fejez6dnek ki azok a tarsadalmi ellentmondasok, amelyeket
a szubkultarak magikusan probalnak feloldani.

A strukturdlis homolégiak — Paul E. Willis

Paul E. Willis 1978-ban megjelent Profane Culture ciml konyvében bar
— feltehet6leg a tudatos elmozdulas szandékaval — nem hasznalja a szub-
kultira kifejezést, m{ivét mégis minden szerzé a CCCS szubkulttra-kutatasi
hagyomanyanak részeként targyalja. Ez egyrészt abbdl fakad, hogy az altala
vizsgalt két csoport — a motorbiciklis filik és a hippik — tekinthet6k szub-

7 Szamos elemzd szerint ez a kordbban ismeretlen anyagi jolét, valamint a tinédzser
fogalménak és a tizenéveseket megcélzo piacnak a kialakulasa nagyban hozzjarultak a
masodik vilaghabort utini latvanyos ifjusagi szubkultirak megjelenéséhez. Példaul:
Cohen, P. 1972 és Cohen, S. 1972.

18 A szerz6k szerint az ifjusagi kulttra fogalma tal 4ltalanos és semmitmondd, réadésul
kifejezetten a piac szemszogébdl latszik megragadni a jelenséget, éppen ezért is kivanjak a
strukturalis viszonyokat jobban szdmbavevd szubkultira fogalommal helyettesiteni azt.

19 A strukturalis homolégiak mélyebb 6sszefiiggéseket érint6, parhuzamos, egynemti tulaj-
donsagokra utalnak, amelyek alapjan bizonyos dolgok egyméas mellettisége nem csak esetinek,
hanem szinte sziikségszeriinek és egyfajta belsd logika szerint kibomlonak tiinik.
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kultaraknak is,2° masrészt abbol, hogy a kutatasanak elméleti hatterét alko-
6 strukturalis homolo6giak gondolata a Resistance through Rituals-ben is
meghatéarozo jelentGségii.?! A strukturalis homoldgiak keresése azt jelentet-
te a CCCS munkaiban, hogy az egyes szubkultarak résztvevdinek tarsadalmi
helyzete, konfliktusai, torekvései, valamint az altaluk valasztott kiilonb6z4
stilaris elemek kozott a kutatok egy a véletlen valasztasnal mélyebb struktu-
ralis parhuzamossagot, azaz homologiat véltek felfedezni. Igy példaul Paul
E. Willis elemzésében a motorbciklis fitknak a dinamikus, jol tancolhatd
zenék — a korai rock 'n’ roll — iranti rajongasa, az erételjes motorbiciklik
szeretete, és a férfias machizmo mind szervesen illeszkedtek egymashoz egy
mélyebb strukturalis logika mentén.

A hasonl6 atfog6 strukturalista elméleti keret ellenére Paul E. Willis sz4-
mos ponton fontos elmozdulast is képvisel a Resistance through Rituals
megkozelitéséhez képest. Egyrészt John Clarke és szerzGtarsai megkozeli-
tésével szemben (Clarke et al. 1975) Paul E. Willis érdeklédésének kozép-
pontjdban nem az osztilyproblematikaba 4gyazott szubkulturalis valaszok
elemzése allt, hanem az, hogy hogyan hoznak létre kiilonb6z6 csoportok
sajatos, koherens és egy bels6 logika szerint értelmesen kiboml6 kultarakat.
Masrészt fontos kiilonbség a CCCS t6bbi szubkulturalis elemzéséhez képest
az is, hogy bar a Resistance through Rituals nyitétanulménya kimondott
célként fogalmazza meg az elemzésnek a tarsadalmi struktdra, a kultira és
az életrajz szintjére vald kiterjesztését, a harmadik szint, vagyis a szubkul-
tarakban résztvevok megélt élményeinek vizsgalatara egyediil Paul E. Willis
munkajaban keriilt sor, aki komolyabb terepmunkat folytatott az altala vizs-
galt két csoport korében.

Fekete gyokerek — Dick Hebdige
Az 1977-es gyilolet nyaran®? a Malcolm McLaren és Vivienne Westwood

altal sajat, Sex nevili boltjuk népszertisitésére toborzott és boltjuk ruhaiba
oOltoztetett Sex Pistols zenekar bombaként robbant a gazdasagi valsagtol és

20 A hippimozgalmat azonban John Clarke és szerz6tarsai nem szubkulttiraként értelmezték,
hanem ellenkulturalis miliGként (Clarke et al. 1975).

21 A valogatasban Paul E. Willisnek is megjelent egy a kiilonb6z6 drogok tulajdonségait és
azoknak egyes csoportok egyéb jellemzGihez valo homologikus illeszkedését targyal6 esszéje:
Willis 1975.

22 Summer of hate, ami egyszerre utalas az egy évtizeddel korabbi summer of love-ra,
valamint az akkori londoni nyar végett nem éré forrosagara (heat—hate).
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kilatastalansagtol sajtott brit fiatalok korében: megsziiletett®3 a punk2+ és
felboritott minden korabbi, a kutatok altal feltételezett szubkulturilis ja-
tékszabalyt. Dick Hebdige 1979-ben megjelent Subculture: The Meaning of
Style [Szubkulttra: a stilus jelentése] cimi konyve?5 — a CCCS szubkulttra-
munkacsoportjahoz kot6d6 utolsd, &mde hatisaiban gyakran a Resistance
through Rituals-t is bearnyékolé mii — mar a minden korabbi stilust gatlas-
talanul fosztogato és egymés mellé dobal6é punk nézGpontjabdl irédott.
Miér az 1975-0s gylijteményben is megjelent Dick Hebdige-nek két esszé-
je, a Subculture-ben azonban Gjraértelmezi az egész korabbi CCCS-hagyo-
manyt. A konyv konnyen fogyaszthat6 formaban foglalja 6ssze a Resistance
through Rituals szamos kulcsallitasat, ugyanakkor annak a masodik vilag-
habort utani, latvanyos brit ifjasagi szubkultirakrol kialakitott (valdjaban
Phil Cohentdl atemelt) osztalykozponta olvasataval szemben a rassz di-
menzibdja mentén értelmezi Gjra ezen szubkultirak id6ben egymast kovetd
sorat.2® Egyrészt megvizsgélja a fekete — nagyrészt karibi, azon beliil is

23Vagyis a kiilonboz4 1étezd stilus- és zenei elemek hirtelen egy jol megragadhat6 cimke
alatt, ,felismerhet8” kulturalis formaciova alltak 6ssze.

24 A punk az 1970-es évek kozepének Amerikajaban alakult ki a New York-i CGBG klubban,
ahol olyan egylittesek és énekesek 1éptek fel, mint a Ramones, a Television, a New York
Dolls vagy Patti Smith. Ezekre az elGadokra az 1960-as évek ellenkultirajanak meghatarozo
zenekarai koziil az MCs, a Stooges és a Velvet Undergrond gyakoroltak jelentds hatést
— tulajdonképpen ezek az utobbi egyiittesek tekinthet6k a punk el6futarainak. Malcolm
McLaren, a szituacionista internacionélé korabbi tagja és a Sex Pistols kés6ébbi menedzsere
New Yorkban ismerkedett meg ezzel az irdnyzattal. A stilus népszerisitése érdekében
McLaren a botranyt és a sokkolast alkalmazta. A gyakran kozfelhaborodast kivalto iizenetek
mélyebb visszhangra talaltak a gazdasagi valsdg stjtotta Nagy-Britannia fiataljainak
korében. A punk harcosan hirdette a depresszioba siillyedt orszagban, hogy nincs jové,
nincs remény; és bar a legtobben a punkot az anarchizmussal és a szélsGbalos eszmékkel
rokonitjak, sziiletése idején inkabb a nihilizmus, illetve a feln6tt tarsadalom kétségbeesett
elutasitasa volt eszmei hajtdereje. A punk népszeriiségének csicsat 1977-ben érte el (a sajtd
az 1967-es summer of love kiforgatasaként summer of hate-nek nevezte ezt az évet), amikor
a kiralyn§ korondzasanak huszonotodik évforduldjara megjelent a Sex Pistols God Save
the Queen cimi kislemeze. Az irdnyzat — amelyet més fontos brit csapatok is fémjeleztek:
The Clash, Buzzcocks, Stranglers, UK Subs, Crass, Damned — azonban révid virdgzas utin
visszaszorult egy sziikebb és marginélisabb zenei szintérre, illetve Anglian kiviil sehol sem
ért el jelentds fésodorbeli népszertiséget.

25 A kényvbdl magyarul is olvashat6 részlet: Hebdige 1995.

26 Fontos hangstlyozni, hogy bar targyaldsaban kétségteleniil kozponti jelentdségii a rassz
dimenzioja, a kordbban hangsulyos osztaly és generacios konfliktusok figyelembe vétele
mellett Dick Hebdige elemzésében még a szexualitissal és nemi szerepkényszerekkel
kapcsolatos fesziiltségekre, illetve az ifjisdgi szubkultirdkhoz kot6dd, azokkal szembeni
lazad4sra is kitér.
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jamaicai — diaszpoéra ifjisagi kultirajanak alakulasat,?” masrészt megvizs-
galja, hogy milyen hatassal volt ez és a fekete jelenlét a kiilonb6z6 brit mun-
kasosztalyi szubkulttirakra, illetve hogy e szubkultirak hogyan kélesonozték
egyes stiluselemeiket és zenei izlésiiket a kiilonb6z6 fekete szubkulttrakbol
és stilusokbdl. Ilyen kélesonhatasra példa a skinhead stilus kialakulésa,
amely hangstlyozott munkasosztalyisaga mellett a karibi bevandorlék kul-
tarajabol épitkezett mind zenei, mind 6lt6zkodési stilusaban.28

Bar a homologikus kapcsolatok gondolataval még nem szamol le, Dick
Hebdige mésik fontos ajitasa a CCCS korabbi strukturalista megkozelité-
sének lazitdsa Umberto Eco, Roland Barthes és a Tel Quel-csoport mun-
kaira épitve. Olyan fogalmi ajitasokat vesz at, mint példaul a poliszémia,
vagyis annak a felismerése, hogy a kiilonb6z§ szavak és dolgok egyszerre
tobb jelentéssel birhatnak, illetve hogy az egyes targyak és jelek jelentéséért
szemiotikai kiizdelem zajlik, amelyben a szubkultrak aktivan részt vesznek
a kiilonbo6z6 ruhazati elemek, hasznélati targyak és gyakorlatok kisajatitasa-
val és tjraértelmezésével. gy kezdi ki példaul az 6ltony és nyakkendd mint
a tiszteletreméltosag és konformités jeleit az, hogy a mod stilus teljesen méas
értelemben, kontextusban hasznalja azokat.

27 Kiilonos tekintettel a Rasztafdri hatas megjelenésére. A raszta megnevezés a Rasztafari
mozgalomra utal; ez egy olyan, a zsido-keresztény kultarkorbe tartozo vallasi iranyzat, amely
1. Hailé Szelassziét (1892—1975), Etidpia utolsd csaszarat Isten foldi megtestesiilésének,
a szentharomsag tagjanak tartja. A rasztafari elnevezés Hailé Szelasszié koronazas el6tti
nevébdl — Ras Téfari — szarmazik. Ez az Gj vallasi mozgalom az 1930-as években jelent
meg Jamaican a munkasosztalybeli és parasztsorban é16 feketék korében, profétajuk, a
fekete publicista és tarsadalmi mozgalmar Marcus Garvey tanitasai nyomén. A raszta haj,
a dreadlocks amellett, hogy a hajvagas vallasi tilalmabol ered, az eurocentrikus értékekkel
szembeni ellenallést is szimbolizalja/szimbolizalta. A tobbségi jamaicai tarsadalom ,borzal-
masnak” (dreadful) nevezte ezt a hajviseletet, ezt az elnevezést pedig a rasztak felvallaltak
és magukéva tették. A raszta hajviselet harmadik értelmezése szerint a Lion of Judah
(Jtda Oroszlanja) sorényét testesiti meg. A Lion of Judah az etidpiai kiralyok egyik titulusa
volt; Hailé Szelasszié is sok oroszlant tartott ,haziallatként” a palotaja koriil. A rasztak
értelmezése szerint az oroszlan békés allat, de ha provokaljak, akkor demonstrélja erejét. Az
1970-es évektdl kezd6dGen a roots reggae, majd az 1990-es évektdl a dancehall betorése a
vilag zenepiacara a raszta vallas és kellékeinek ismertségét és népszertiségét is radikalisan
megnovelte. A dreadlock-frizurat ma mar sokan hordjék a vilag szamos pontjan, legtébb
esetben valamiféle, a ,fennéll6 renddel” szembeni lazadast szimbolizilva. De nemcsak a
hajviselet, hanem maés kiegészit6k — a ruhak, az etidp zaszlot idéz6 jellegzetes piros-sarga-
z0ld szinkombinéci6 — is elterjedtek, sokszor az eredeti kontextust6l teljesen fliggetlenitve.
A rasztik altal szent novényként tisztelt marihuana és annak fogyasztisa szintén gyakran
kapcsolodik Ossze a rasztafari mozgalom kiilonboz4 kiilsGségeinek atvételével.

28 1,4sd a 15. ldbjegyzetben frottakat.
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Lanyok, piac, média — a CCCS megkozelités kritikai

A birminghami szubkultira munkacsoporthoz kot6d6 elemzéseket nagyon
sok kritika érte — az utdnuk kovetkezé munkak egész soranak f6, de legalabbis
részcélja a CCCS-megkozelités hibainak bemutatésa, allitasainak megcafola-
sa volt. A kritikak egyik célpontja a CCCS kiilonboz6 szubkultirakrél szolo
leirasaiban a lanyok jelenlétének szinte teljes hianya, mellyel kapcsolatban az
els6 észrevételek mar a Resistance through Rituals-ben megjelentek Angela
McRobbie és Jenny Garber Girls and Subcultures: An Exploration [Lanyok
és szubkultarak: vizsgaloédas] cimi fejezetében (McRobbie—Garber 1975). A
magyarul is olvashaté Andy Bennett-iras (2005) elég jo 6sszefoglalast kinal a
lanyok és szubkultirak kapcsolatat taglalé Angela McRobbie- és Jenny Garber-
féle kritikak f6bb megallapitasaibol, igy ezek koziil most csak kett6t emelnék
ki, David Muggleton téméaba vago, fontos meglatasahoz kapcsolodoan.

David Muggleton elemzése (2000) a CCCS-megkozelités egy sokkal altala-
nosabb hibajabdl vezeti le a 1any résztvevikre valé odafigyelés teljes hidnyat a
birminghami munkikban. David Muggleton hangsiilyozza, hogy a CCCS kuta-
16i egy adott olvasatot fogadtak el az altaluk vizsgalt szubkultarak kapcsan — 4lta-
laban a latvanyos stilust olt6 férfitagokét. Ez egyszerre megmagyarazza, hogy
hogyan gondolhattak olyan egyértelmiinek az egyes szubkultirak értelmezését,
masrészt pedig magyarazattal szolgil a lanyok marginalizicidjara is, hiszen
Gket ebbdl a nézépontbdl nézve nem tekintették hiteles résztvevéknek. Angela
McRobbie és Jenny Garber szerint a férfiak kozéppontba allitasat a szubkultdara-
kutatasokban egyrészt az magyarazza, hogy a kutatok — maguk is férfiak 1évén
— sajat poziciojuk torzitasaibdl fakadoan eleve csak a férfi résztveviket vették
figyelembe a szubkultirakban, masrészt pedig az, hogy e férfiak ,,az utcan” vol-
tak, és igy a CCCS szerzdi szamara oly fontos ellenéllas gesztusait a nyilvanos
térben villogtathattak; mig a lanyoknak a szorosabb sziil6i kontroll miatt sokkal
inkabb az otthon és a sajat haloszobajuk kellett, hogy teret biztositson a kortars
csoportok altal 1étrehozott — példaul poprajongo6i — kultira szadmara.

Angela McRobbie kés6bbi munkai, amelyek szigort értelemben véve nem-
csak szubkultirakkal foglalkoztak, hanem a popularis kultdra és a feminizmus
kérdéseivel altalaban, szintén jelentGs hatassal voltak a szubkultira-kutatas
harmadik hulldiménak szerzéire, tobbek kozott Sarah Thorntonra, David
Muggletonra és Paul Hodkinsonra is. A hasznaltruha-piacnak a szubkulturalis
stilusok alakulasaban jatszott szerepérdl szolo, illetve a CCCS piaccal kapcsola-

cse2

véllalkozok, a kereskedelem és a vasarlas szubkultirakban jatszott szerepének
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Gjragondolasahoz. Tanulmanyaban Angela McRobbie ramutat a hasznaltruha-
piac, mint nyersanyagot biztosit6 eréforras jelentGségére az 4j szubkulturalis
stilusok létrehozasaban, tovabba kiemeli a — gyakran n6i — szubkulturalis val-
lalkozok korabbi ruhastilusokbdl valé valogatasiban, a ruhak feltjitasaban és
azoknak a szubkultirak vilagaba val6 becsatornazasaban jatszott szerepét.

Tovabbgondolva a CCCS-munkak férfi néz6pontjabodl fakadé torzitasokra
vonatkoz6 sajat kritikait, Angela McRobbie arra hivja fel a figyelmet, hogy a
birminghami kutatok figyelmét azért keriilhette el a ruhakkal, illetve azok sza-
baséaval-varrasaval és vasarlasaval valo foglalatoskodas jelentGsége, mert az ha-
gyomanyosan ndéi szerepekhez kotdik. Ebb6l a hianybdl is adodhatott, hogy e
szerzOk a szubkultirak altal megtestesitett hiteles ellenallassal szemben a piaci
mechanizmusokban — és tegyiik hozza: a média miikédésében — csupan a szub-
kulttra aruva tételének és kitiresitésének eszkozét lattak (Clarke 1975, Hebdige
1979). Angela McRobbie ezzel szemben éppen azt hangstlyozza, hogy a piaci
mechanizmusok, amelyrdl e szerz6k azt gondoltak, hogy csupan semlegesitik
a szubkultirak altal a kiilonbo6z jelol6kbe (ruhazati és egyéb stiluselemekbe)
fektetett, gyakran a fennalld rendhez képest felforgato, és igy a CCCS-kutatok
altal az ellenallas hordozéjaként fetisizalt — és nem ritk4n altaluk is krealt — tar-
talmakat, valdjaban ugyantugy hozzajarulhatnak a szubkulttirak miikodéséhez.

A harmadik hullam szerz6i Angela McRobbie irAnymutatasat kovetve
kiilonos figyelmet szentelnek annak elemzésének, hogy milyen szerepet jat-
szanak a média, illetve a piac mechanizmusai a szubkulttrak 1étrehozasdban
és fenntartasaban. Ezekben az elemzésekben e mechanizmusok mar nem
csupan egy a szubkultarakon kiviilrél érkezd, azok logik4javal szembenalld
er6t képviselnek; kiilonb6z6 formaik és csatornaik szervesen illeszkednek a
szubkultirak miikodéséhez. A vasarlas gyakorlatai péld4ul a szubkulturalis
hitelesség megkonstrualasanak kiemelten fontos terepeiként jelennek meg
mind David Muggleton (2000), mind pedig Paul Hodkinson (2002) kés6bb
bemutatasra keriil§ elemzéseiben.

Klubkultarak és poszt-klubkultarak —
a szubkultara-kutatas harmadik hullama

Az altalam a szubkulttra-kutatas harmadik hullaimaba sorolt és e beveze-
t6 tovabbi részében targyalt szerz6k munkait egyrészt a fiatalok, a stilus,
az 0ltozkodés, a zenei izlés és a fogyasztas kérdési iranti érdekl6dés, méas-
részt a CCCS ezen témaékra vonatkoz6 allitasaival val6 leszamolas hatarozza
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meg. E szerz6k egyrészt elmozdulnak a CCCS-t jellemz§ latvanyos ifjasagi
szubkultarak vizsgélata feldl a fiatalokat jellemz6 fogyasztasi gyakorlatok
altalanosabb kérdései felé, masrészt azonban az altaluk vizsgalt specialis fo-
gyasztoi csoportokkal — mint latni fogjuk, tobb esetben mar az is kérdéses,
hogy egyaltalan szubkultirakrél van-e szé — kapcsolatos relevans kérdése-
ket még mindig részben a CCCS, illetve kisebb mértékben Howard S. Becker
és Stanley Cohen munkainak allitasai mentén hatarozzak meg. Ilyen kérdé-
sek példaul a strukturalis homologiakkal, a szubkultirak egyértelmd, illetve
atpolitizalt olvasataival, a j0l koriilhatarolhato szubkultarakkal, az egyértel-
m{ szubkulturalis azonosulassal val6 leszamoléas, tovabba a piac és a média
szubkultarakkal kapcsolatos szerepének a feliilvizsgalata.

Klubkulturak — az 1980-as évek végének
és az 1990-es évek elsé felének szubkultivra-kutatasai

A punk az 1970-es évek utols6 negyedében lezajlott ,felemelkedését és bu-
kasat” kévetden gy tiint, hogy az 1980-as évek meghatarozo zenei iranyza-
tai nem képesek jol koriilhatarolhat6 és megfelel6en sokkold szubkultara
kitermelésére Nagy-Britanniaban, igy a morélis vallalkozok és feliigyeleti
szervek érdeklédése a futball-lelatok iranyaba fordult (Redhead 1997). Egé-
szen 1988-ig, amikor is az acid house-nak?® keresztelt zenei iranyzat, illetve
az azzal szorosan Osszefiiggs illegalis — példaul elhagyott raktarhazakban
rendezett — buli, a rave fogalma berobbant a kéztudatba, ami egyrészt ha-
marosan a mordalis panikok Gj hullamat inditotta be, masrészt pedig ismét
felkeltette a szubkultira-kutatas iranti érdekl6dést. A popularis és ifjasagi

29 Az acid house az ibizai partivilagban is dolgozo brit DJ-k révén érkezett Nagy-Britanni4ba,
akik az 1980-as évek kozepén hazijukban megprobaltak Gjrateremteni azt a sajatos zenei és
hangulati elegyet, amelyet az tidiilGsziget szorakozohelyein ismertek meg, majd alakitottak
tovabb. Ibiza volt az a terep, ahol egymas mellé keriilhetett a house — a chicagdi fekete
meleg szubkultirak diszké és soul zenékre épitd elektronikus tanczenéje —, az europop és a
pszichedelikus drogok, amelyeket feltehet6leg az Ibizara még korabban a vilagtol elvonuld
hippiknek koszonhetett ez az elegy. Az acid house, amely Nagy-Britannidban kapta ezt a
nevet, 1988-ban keriilt a figyelem kozéppontjaba. Egyrészt a drogfogyasztas kapesan — a
szigetorszagban az LSD-vel szemben mar az ecstasy lett a védjegye — masrészt a zenéhez kot6dé
illegalis, raktarhazakban, szabadtéren és hasonl6 szokatlan helyszineken rendezett, rave-nek
nevezett tancos mulatsagok miatt. Az irdnyzat hangzasat kiilonboz4 szintetizator-specifikus
hangok fémjelezték. Az acid house partikat latogat6 k6zonség, a raverek oltzkodését idGvel
az eklektika, a meleg gyokerekr6l szolidan arulkod6 camp (giccses és bohokas 61t6zkodési
és egyéb stiluselemeknek tuljatszott, ironikus kisajatitasa) és transzvesztita elemek, illetve a
rikit6 és neon szinek el6nyben részesitése jellemezte.
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kultara 1980-as, illetve kora 1990-es évekbeli fejlédésének ez a post-punk
és acid house idGszaka az, amivel Steve Redhead (1990, 1997) és Sarah
Thornton (1995) munkai foglalkoznak.

Maga a klubkultiirak elnevezés Sarah Thornton alabb targyalandé kony-
vének cimébdl szarmazik, amit késébb Steve Redhead is atvett, és kis mo-
dositassal (egybeirva a kordbban két sz6bol 4ll6 klubkultarak kifejezést,
feltehetGleg azért, hogy még jobban rimeljen a szubkultira elnevezésre)
beleszétte egyik kotetének cimébe (Subculture to Clubcultures — Szubkul-
tarabol klubkultarak, 1997), illetve egy részben altala is szerkesztett szoveg-
gytdjteménynek is a The Clubcultures Readert (Redhead—Wynne—O’Connor
1997) valasztottak cimiil. Igy — bar mint latni fogjuk, az idészak fébb elmé-
leti Gjitasai Sarah Thornton nevéhez fliz6dnek — Steve Redhead az, akinek
az eréfeszitései révén a klubkultiirdk mint a szubkultira-kutatas egy adott
id6északat és témavalasztasat jells elnevezés meghonosodott.

Szubkultiiraktdl klubkultirakig — Steve Redhead

Steve Redhead a Manchesteri Popularis Kulttra Intézettel (Manchester
Institute for Popular Culture) az ifjusagi kultarak kutatasanak a CCCS
szubkultira-csoportjahoz hasonléan nagyszabast és -hatasa szovegegyiit-
tesét kivanta létrehozni az 1990-es évek soran.3° Bar ez az ambicibdzus terv
abban az értelemben nem val6sult meg, hogy Steve Redheadnek és az inté-
zetnek nem sikeriilt olyan elméletformalé hatast elérnie, mint koradbban a
CCCS-mtiveknek, mégis a brit ifjisagi szubkultirak alakulasanak szdmos
érdekes fejleményét rogzitették, kiilonos tekintettel a fociszurkoloks! és a
partikultara3? vilagara.

Steve Redhead vizsgalatainak egy jelentds része a fiatalok feliigyeletének
és szabalyozasanak torvényhozasi részleteit, illetve politikai t6ke felhalmo-
zasara valo felhasznalasat vizsgalja (Redhead 1997). Munkéjanak ezen vo-
nulata részben tamaszkodik Howard S. Becker és Stanley Cohen irasaira

39Kilenc év leforgasa alatt tobb sajat konyve (példaul Redhead 1990 és Redhead 1997) és két
valogatott tanulményokbdl 4ll6 kétet (Redhead 1993 és Redhead—Wynne—O’Connor 1997)
keriilt ki a manchesteri miihelybdl.

31 Steve Redheadnek tobb olyan, itt most nem idézett konyve is megjelent, amely csak a
fociszurkolok kérdéseivel foglalkozik.

32 A két vélogataskotet (Redhead 1993 és Redhead—Wynne—O’Connor 1997), de kiilondsen
a masodik, szamos fontos aspektusat dolgozza fel a partikultiraként szdmon tartott jelen-
ségnek.
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is. Ramutat a futballhulliganizmus, valamint a rave- és dance-partik elleni
kormanyzati kiizdelmek kozotti folytonossagra, tovabba felhivja a figyelmet
az 1980-as évek soran a futballszurkol6i keménymagok soraiban lezajlott
stilusbeli valtozisokra (Redhead 1997). Ez utébbinak egyik legfontosabb
eleme a korabban mindeniitt jelenlevé és a rend feliigyeldi altal is konnyen
beazonosithaté skinhead-stilus elemeinek draga sport- és férfi ruhazati
markakkal torténé felvaltasa.

Steve Redhead munkéinak (Redhead 1990, Redhead 1997) egy masik
fontos gondolati szala a popularis zenei divatok és stilusiranyzatok alaku-
lasa, valamint a szubkultirak valtozasai kozott korabban kimondatlanul
feltételezett szoros egyiittmozgas szétbontasanak igénye, illetve annak leve-
zetése. Sajnos, mind a popularis zenével, mind pedig a fiatalok szabalyoza-
saval foglalkozo fejtegetései tobbnyire publicisztikai elemzések forméajaban
lattak napvilagot, igy azok kotetben valé megjelentetése sem valtoztat azon
a tényen, hogy az elméleti mélység, illetve a kiilonb6z6 szalak 6sszekapeso-
lasa altalaban hianyzik ezekbdl az irdsokbol.

A szubkulturalis t6ke — Sarah Thornton

A tobb szubkulttaraval foglalkozé konyv és tanulmanygytijtemény ellenére
mégsem Steve Redhead, hanem Sarah Thornton az, aki az 1990-es évek koze-
pén megjelent Club Cultures [Klubkultarak] cimd munkajaval (Thornton
1995) szinte egy csapasra atdefinialta a szubkultarakrol valé gondolkodas
tobb kérdését is. A ma mar sziklaszilardan a szubkulttra-kutatasi kanon
nélkiilozhetetlen darabjaként szamon tartott konyv kézéppontjaban az acid
house-nak nevezett zenei stilus 1988 és 1992 kozotti brit fénykora, illetve az
ahhoz szorosan kot6dé partivilags3 vizsgalata all.

Konyvének bevezetjében Sarah Thornton parhuzamot von a szubkul-
tarak és a magas-, avagy elitkultira kozott. Allitasa szerint mindkét kulttira
elitista: sajat értékét részben exkluzivitasabol vezeti le. Mind az elit-, mind
pedig a szubkulttra résztvevdi kiviilallok szamara hozzaférhetetlen tudasok
és izlésvilagok birtokosai. Mindkét kulttra képviseldi rettegnek a tomegkul-
taratol, a popularizalddastol és ezaltal a profanizalddastol. A magaskultara
szakralitasat a tomegkultiraba valo leszivargas, mig a szubkultarak exkluzi-
vitasat a popularis kultiraba valo felkapottsag veszélyezteti. A szubkultirak a

33 A partik vilagarél magyar vonatkozast leirast kinal: Fejér 2000.
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fennalld értékrend 6nkényes atértékelése révén, a magaskultirahoz hason-
l16an, sajat magukat tekintik az izléshierarchia cstcsénak.

E parhuzam arra vilagit ra, hogy az értékhierarchiaktél altaldban men-
tesnek vélt — durvabban fogalmazva: egyforman értéktelen szemétnek tar-
tott — populéaris kultira valdjaban ugyantgy a distinkcidk, izléshierarchiak
megalkotasanak a terepe, mint a magaskultira. Ennek megfelel6en Sarah
Thornton elemzéséhez — Pierre Bourdieu t6keelméletére épitve — bevezeti a
(magas)kulturalis t6kével parhuzamos szubkulturalis téke fogalmat. A szub-
kulturalis t6ke a megfelels szohasznalattol, lexikai ismeretekt6l, hajviselettol
és 0ltozkodéstdl a tancparketten vald mozgas és a kiilonb6z6 dolgok megfe-
lel6 fogyasztasanak és értékelésének képességén, a sajat izlést targyiasitott
formaban megjelenitd otthoni lemezgytijteményen at a viselkedés, a tudas-
elemek és a felhalmozott javak széles skalajat oleli fel. Sarah Thorntonnél ez
a szubkulturalis t6kefogalom valéban egy bourdieu-i elméleti keretbe illesz-
kedik, kés6bbi munkakban azonban attol fiiggetlentiil is visszakdszon mint a
szubkulturalis jartassagok és az azokbol fakado status szinonimaéja.

Sarah Thornton kiemeli, hogy a szubkulturalis t6ke sokkal lazidbban
kotédik a bourdieu-i kulturalis t6ke szempontjabol kozponti jelentGségii
osztalyhelyzethez, ellenben erésebb kapcsolatot mutat a tirsadalmi nem di-
menzidjaval. Ehhez kapcsolodoan arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a szubkul-
turalis résztvevék — nagyon hasonl6éan Howard S. Becker jazz-zenészeihez —
autonom izléssel rendelkez6 egyének heterogén csoportjaként alkotjak meg
magukat egy izlés és egyéniség nélkiili, kereskedelmi és divattrendeknek
tokéletesen engedelmeskedd, homogén masszaként elképzelt és hangstlyo-
san feminin f6sodorral szemben. Sajat terepmunkéja soran Sarah Thornton
arra az Ujszerd megallapitasra jutott, hogy a fésodor valgjaban nem létezik,
legfeljebb a szubkulttirak és a szociol6gusok belsé diskurzusaiban. A fGso-
dor, allitasa szerint, a legkiilonb6z6bb csoportok halmaza, amelyeket igen
problémas lenne akar csak homogénnek is tekinteni, de kiilonosen olyan
negativ tulajdonsagokat tarsitani hozzajuk, amelyekkel a f6sodorbeli ,,masi-
kat” rendszeresen felruhazzak.

Sarah Thornton a szubkulturalis t6ke fogalmara épitve Gj vizsgélati ke-
retet vezet be a média és a szubkultirak osszefiiggéseinek elemzésére is. A
média kiemelt vizsgélatat az is indokolja elemzésében, hogy a sajat szub-
kulturalis és a bourdieu-i kulturalis t6kefogalom kozotti egyik meghatarozé
kiilonbség az, hogy mig az utébbi nem veszi szdmba példaul a televizi6 és a
radié szerepét, addig az el6bbi szdmara kozponti fontossaggal bir a popu-
laris média. A média és a szubkultirak kolesonhatasainak megértésére egy
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olyan részletes elemzési keretet allit fel, amelyben a média nem egy egysé-
ges, hanem differencialt entits, és ennek megfelel6en az egyes médiatize-
netek hatasa és szerepe is igen eltéré lehet azok helyzetétdl fiiggGen.

Sarah Thornton allitasa szerint a szubkultirak szempontjabol harom kii-
16nb6z6 szintjét kiilonboztethetjiik meg a médianak: a tomegmédiumokat
fed6 makrémédiat;3+ a kiillonboz6 zenei, divat- és egyéb szaklapokat, miiso-
rokat, honlapokat stb. magaban foglalo niche-médiat, amely — mikozben a
szélesebb kozonség szamara is elérhet§ — egyszerre szolgélja ki a szubkul-
turalis piac igényeit, és jarul hozza a trendek nyomon kovetéséhez, illetve a
névadés gesztusaval a formalddo szubkulttrak vildgra segitéséhez; végiil a
kiilonb6z8 szoérolapokbol, levelezblistakbol, fanzinokbolss stb. allo6 mikré-
médiat mint a szubkultirak belsé kommunikaci6éjanak fontos csatornait.
Ennek az elméleti Gjitasnak a segitségével Sarah Thornton egyszerre oldja
fel a Stanley Cohenhez kot6d6 ,a szubkultirdk a tomegmédiaban sziilet-
nek” és a CCCS-megkozelités ,,a szubkultarakat a forradalmi potencialjuktol
megfosztd, azokat a kapitalista termelésbe inkorporalé média” képzeteit.

Sarah Thornton kutatasai nagy hatéssal voltak az alabbiakban bemu-
tatasra keriil6 David Muggleton és Paul Hodkinson munkaira. Egyrészt a
— leggyakrabban médiareprezentaciok alapjan elképzelt — fGsodortol vald
kiilonbozbség érzése, illetve a szubkulturalis részvétel azzal szemben tor-
tén6 megkonstrualasanak a jelent6sége mindkét szerzonél fontos elemzési
sz4l,3% masrészt a Club Cultures hatasa tiikkr6z6dik az emlitett szerz6k médi-
aval kapcsolatos vizsgalati keretében is.

34 A makréomédia Sarah Thornton értékelése szerint kétféle hatéssal lehet a szubkultarakra.
Egyrészt egy-egy moralis panikkal nagymértékben megnovelhetik a szubkultirdk élet-
tartalmat és vonzerejét, hiszen a lazadni avagy lazadast sugallni kivané fiatalok szemében
még tovabb emelkedhet egy a kozfelhaborodas védjegyével ellatott stilus azsidja. Méasrészt
egy adott szubkultiranak a makromédidban valé nem elutasit, még rosszabb esetben pozitiv
megjelenése nagyon konnyen annak a stilusnak a halalos itélete lehet — gondoljunk csak a
szubkultarak folkapottsagtol vald 6dzkodéséra.

35 A fan (rajong6) és magazine szavak 6sszevonéasaval létrehozott fanzine kifejezés rajongok
altal eldallitott, altalaban kis példdnyszdmban megjelend, gyakran hazi sokszorositési és
eléallitasi technikéakkal késziil§ kiadvanyokat jelol.

36 Lasd Paul Hodkinson magyarul is olvashat6 szévegében (Hodkinson 2005) ennek a goth
szubkultiira esetében val6 megnyilvanulésait.
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A poszt-klubkultitra idészak kutatoi —
elemzések az ezredfordulon

A posztmodernitas, avagy a kés6 modernitas elméletalkotok festette vild-
gaban a felgyorsult divatciklusok, az identitasok jatékossa vagy felszinessé
vélasa, a korabbi osztalytarsadalmak latszolagos felbomlésa, a kiilonb6z6
fogyaszt6i csoportok kozotti egyre nagyobb atjarhatosag, a stilaris jegyek
szemmel lathato, egyre szabadabb keveredése, az egységes uralkod6 kulttira
fokozatos visszaszorulasa a média- és egyéb fogyasztas egyre er6s6dé szeg-
mentacibdjaval mind-mind ahhoz vezettek, hogy kérdésessé valt az uralkodd
kultaratdl vildgosan elkiiloniil6 hagyoméanyos, jol koriilhatarolhatod szub-
kultarak lehetGsége.3”

Mar a harmadik hullam els6 felének klubkultiirak elnevezésének tob-
bes szamaban,38 illetve a szub- elGtag klubra val cserélésében benne volt a
szubkultiira korabbi fogalmanak meghaladédsara tett kisérlet. Mas szerzék
azonban ennél is tovabbmennek: nem egyszerfien a szubkultira fogalma-
nak atdefinialas altal torténd meghaladéasara torekszenek, hanem magatol
a fogalomtol is megszabadulnanak. Ted Polhemus (1997) példaul a stilus
aruhaza (supermarket of style) elnevezést javasolja az egyre felszineseb-
bé valo és folyamatosan valtoz6 fogyasztoi elkitelezGdések jelolésére, mig
Andy Bennett itt k6zolt irasdban (1999) Michel Maffesoli neo-torzs (neo-
tribe) koncepcidjanak hasznélatat veti fel termékeny alternativaként a mar
teljesen hasznalhatatlan, mindent és semmit sem jelentd szubkultira foga-
lommal szemben.

A tovabbiakban részletesebben bemutatasra keriil6 harom szerzé mind
a szubkultira-kutatis legtjabb hullamahoz tartozik. A harom szerz§ ha-
rom kiilonb6z6 megkozelitéssel és vizsgalati fokusszal jut részben hasonlo,
részben kiilonb6z6 eredményekre. David Muggleton (2000) latvanyos 6l-
t6zkodési stilusokat képviselS egyének sajat beszamoloira és véleményeire
alapozza megallapitisat, Andy Bennett (2000) egy-egy helyhez kotédGen
vizsgalt kiilonboz6 zenei szintereket kiilonféle etnografiai eszkozokkel, mig
Paul Hodkinson (2002) egy adott szubkultiira orszagos szint( és az internet

37 Raadasul egy ilyen vilaghol nézve még konnyebb a korabbi évtizedek szubkultarait jol
koriilhataroltnak, stilarisan egységesnek és jelentéseikben homogénnek feltételezni.

38 Sarah Thornton hangstlyozottan tobbes szdmban beszél klubkulttrakrol, mivel allitisa
szerint kutatdsa nem igazolta semmilyen egységes jegyeket hordozo, j6l meghatarozhato
szubkulttra 1étét a vizsgélt teriileten (Thornton 1995).
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kozegére is kiterjedd etnografiai vizsgalatat végezte. Ami kozos mindhar-
mukban — azon tidl, hogy munkajuk kézéppontjaban a fiatalok bizonyos
csoportjainak zenei és 6ltozkodésbeli izlései allnak —, az sajat érintettségiik
a vizsgalt kultarakkal kapcsolatban. David Muggletonra annak idején ha-
tassal volt a punk iranyzat, Andy Bennett zenekarban jatszik, és maga is ak-
tiv résztvevdje egy konkrét, helyi zenei szintérnek, mig Paul Hodkinson az
altala vizsgalt goth39 szubkultira aktiv, résztvevé tagja volt mar a kutatasat
megelGz6en is. Fontos kapcsolodasi pont tovabba a harom szerzd esetében,
hogy mindannyian az angol akadémiai életben tevékenykednek, és részben
egymassal is vitatkozva, illetve egymasra épitve fejtik ki sajat gondolataikat.

David Muggleton magyarul (2005) megjelent irasa (1997) kés6bb meg-
valdsult kutatasanak (2000) elméleti problémafelvetését tartalmazza arrol,
hogy mennyiben tekinthet6k a szubkultarak a posztmodern korban valéban
csak ironikusan iires, naponta valtogatott szerepeknek.4° Andy Bennett ma-
gyarul (2005) is olvashat6 irasa (1999) részletesen targyalja a CCCS szubkul-
tira-elméletének tobb problémas pontjat, majd lehetséges alternativaként
megvizsgalja az életstilus és a neo-torzs fogalmait, végiil sajat kutatasanak
eredményeit felvillantva az utobbi alkalmazasa mellett érvel. Paul Hodkin-
son magyarul (2005) is k6zolt fejezetrészletében a goth szubkulturalis iden-
titasnak a résztvev6k onképében jatszott kiemelkedd szerepérél, valamint
ezzel Osszefiiggésben a f6sodorhoz igazodo ,trendik” szubkulturalis megal-
kotéasarol és a goth hitelesség hangstlyozasanak ttlzasair6l olvashatunk. A
tovabbiakban a harom szerzd azon egy-egy konyvét fogom roviden attekin-
teni, amelyhez a magyarul is hozzaférhet6 szovegeik kapcsolodnak.

39 Az 1970-es évek végén, 1980-as évek elején megjelend post-punk rock stilus, amelyre
hatéassal volt mind a glam, mind a new romantic mozgalom, illetve sajatos izként a gotikus
horror latvany- és témaviladga. A goth stilusra David Bowie androgiin szexualitisa, a Joy
Division szdmainak komor és depressziv vilagfajdalma és szorongésa, a punk Siouxsie
and the Banshees altal képviselt sotétebb tovabbgondolasa voltak tébbek kozott alapvetd
hatéssal. A stilusirdnyzat megsziiletését tobben a Bauhaus egylittes Bela Lugosi’s Dead cimi
szaménak 1979-es megjelenésétdl szamitjak. Az 1982-ben megnyitott The Batcave nevi
szorakozohely fontos talalkozasi pontként miikodétt az indulé stilusiranyzatot képvisel§
kiilonb6z6 egyiittesek — péld4ul a The Cure, a Southern Death Cult (késGbb Death Cult,
végiil The Cult), a Bauhaus, a U.K. Decay, az Alien Sex Fiend — és azok rajongbi szdmara.
4°Frdemes megjegyezni — tobbek kozétt az itt vazolt klubkulttrak/poszt-klubkultarak
felosztis hataranak elmaszatolasa végett is —, hogy David Muggleton elméleti expozéja a
Clubcultures Readerben (1997) jelent meg.
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Poszt-szubkultiirak — David Muggleton

David Muggleton Inside Subculture: The Postmodern Meaning of Style [A
szubkulttra beliilrdl: a stilus posztmodern jelentése] — Dick Hebdige kulcs-
miivére rimelé — cimi kényvében a szubkultira-kutatasnak a CCCS altal
alapvetd fontossaginak itélt, azonban teljesen elhanyagolt dimenzidja, az élet-
rajz — avagy a megélt szint — mentén vizsgalja a szubkultarakat (Muggleton
2000). Fontos hangstlyozni, hogy az 1970-es évek birminghami munkai
ota szamos kutatd allt neki komolyan meghallgatni a szubkulturalis részt-
vevGk beszamoloit sajat élményeikrdl, de talan egyikiik sem forditott olyan
komoly figyelmet a személyes életrajz kérdéseire, mint a sajat megkozelité-
sét neoweberinek nevezd David Muggleton, aki elemzése soran részletesen
foglalkozik a szubkultirakba val6 belépés, illetve az azok kozott torténd at-
menetek személyes beszdmolo6inak értelmezésével.

Munkéja tovabba abbol a szempontbdl is figyelemre méltd, hogy els6-
ként épiti be a divat- és fogyasztaskutatas eredményeit szubkultarakrol szo6-
16 tanulmanyba. Figyelembe véve, hogy a szubkultara-kutatasok fokuszéba
egyre inkabb a fogyasztas és az 6ltozkodés gyakorlatainak specidlis csopor-
tok esetében torténd részletes vizsgalata all, nem lehet eléggé hangstlyozni
ennek az elméleti Gjitasnak a jelentGségét.+! A szerz6 magyarul is megjelent
irasat (Muggleton 2005) olvasva — amely a Steve Redhead és szerzétarsai
szerkesztette The Clubcultures Readerben jelent meg el6szor (Redhead—
Wynne—O’Connor 1997), és amely egyben az itt ismertetett konyvének
egyik elméleti bevezets fejezete is lett — teljesen vilagosan rajzolodik ki a fo-
gyasztas- és divatkutatas hatasa elméleti hipotéziseinek kialakitasdban. Bar
sajnos a magyarul is hozzaférhet6 cikk még a vizsgalati eredmények hijan
csak a kutatasi terv felvazolasaig jut — amely hidnyossagot a kovetkez6 né-
hany bekezdésben probalom pdtolni —, egyértelmtien hatassal volt az alab-
biakban bemutatasra keriil6 Andy Bennett (Bennett 1999, Bennett 2000)
kutataséara és kérdésfeltevéseire is, és talan nem is olyan meglepd, hogy a
két szerzG tobb ponton is hasonlé kovetkeztetésekre jut.

41 Itt jegyezném meg, hogy a szubkultra-kutatdsok szempontjabol tehat kiemelten fontos
fogyasztaskutatas teriiletérdl jo attekintést kinal magyarul példaul Zentai Violetta szovege
(Zentai 1996), illetve kapcsolodik Siményi Léna, akinek a fogyasztoi tarsadalom elméleteirdl
sz0l6 ismertetésében a David Muggleton altal vizsgalt kérdésekhez igen hasonloakat
talalhatunk a fogyasztassal kapcsolatban altalaban (Simanyi 2005).
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David Muggleton kérdésfeltevése a szubkultirakban résztvevék képze-
teire iranyul. Arra kivancsi, hogy 6k maguk hogyan értelmezik a hitelessé-
get, a szubkulturalis kot6dést, és annak valtozasat. Hipotézisei, konyvének
cimével 6sszhangban, a posztmodern tarsadalom koncepcidjanak szub-
kultarakra vonatkoztatott kovetkezményeibdl allnak. Feltételezi, hogy a
posztmodern szubkultirakban a résztvev6k nem fogjak magukat kollektiv
kategodridkkal azonositani; egyre nehezebb lesz fenntartani a szubkultira
hatarait a konvencionalis stilussal val6 6sszevetés révén; a kiilonbo6z6 szub-
kulturalis és hagyomanyos stilusok kozotti atjarasok eredményeképpen
egyre feliiletesebbé fognak valni a szubkulturalis kotédések; a meggyengiilt
hatarok és az ezzel jaro6 stilusok kozotti mobilitas mellett a csoport-szem-
benallasoknak el kell tinniiik; a résztvevék pozitivan fognak viszonyulni a
stilushoz, a divathoz és a médiahoz, sajat kotédésiiket nem normativként,
politikai gesztusként vagy az ellenéllas jeleként fogjak értelmezni.

Vizsgalata eredményeképpen azt talalta, hogy hipotézisei csak részben
igazolodtak. A szubkulturalistak valéban nem azonosultak egy egyértelmii
csoport-meghatarozassal, sokkal gyakoribbak voltak a kiilonb6z6 perem-
és hibridkulturélis 6nmeghatarozasok, illetve a valtozasnak, fejlédésnek a
hangsulyozasa; ezek Osszefiiggnek a szubkulttrak kozotti atjarhatésaggal,
amellyel kapcsolatban ismét csak az eredeti hipotézis megerdsitését talal-
ta. Ugyanakkor a hitelesség hianyanak iinneplése, a gyors stilusvaltasokban
val6 lubickolas helyett azt talalta, hogy a szubkulturalistak gy gondolnak
valasztott stilusukra, mint amely kifejezi egyéniségiiket, tehat rendelkezik
valamilyenfajta bels6 referenciaponttal. A gyors valtasokat tovabbra is a
divatkovetés jeleként értékelték interjualanyai, ugyanakkor hangsuilyoztak
a fokozatos valtozas jelentGségét, amely egyrészt hitelességet termel, mas-
részt idével Gjabb szubkulturalis azonosulasokba valé atfolyast tesz lehet6-
vé. Az ellenallas és politizaltsag kérdésében David Muggleton a politikatol
val6 teljes elfordulast talalta.#2 Osszegezve arra a kovetkeztetésre jutott,

42 Ehhez hasonléan Paul Hodkinson (2002) is tagadja, hogy barmilyen kapcsolatot lehetne
felfedezni az altala vizsgalt goth szubkultira stilaris elemei és barmiféle a mélyben meghtiz6do
kozos strukturalis, pszichologiai vagy politikai jelentéstartalom kozott, ahogy azt példaul a
CCCS elemzései tették. Hangstlyozza, hogy bar a goth stilusjegyek alapjan sokakban felmeriil
a depresszio, az élettdl valo elfordulas és hasonl6 képzetek egyértelmisithet§ kot6dése
ennek a szubkultiranak a résztvevéihez, a valosagban ez kozel sincs igy; sokkal inkabb a
koz0s esztétikai iranyultsag az, ami 6sszekapcsolja a tagokat, illetve az, ami — gyakran éppen
a kiils6 varakozasokkal ellentétben — lelkesedéssel és 6rommel tolti el Gket.
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hogy a szubkultirak a felfokozott individualizmust jelenitik meg, és tagjaik
szamara ennek a kifejezését teszik lehetGvé.

David Muggleton egy igen fontos felvetéssel zarja konyvének gondolat-
menetét. Azt allitja, hogy 1étezik a szubkultirak torténetének egy hagyomanyos
verzidja, amely szerint voltak a régi szubkultarak, amelyek erds csoport-
identitassal, egyértelm@ politikai tartalommal, jol koriilhatarolt stilussal
rendelkeztek. Aztdn megérkezett a punk, ami gatlastalanul fosztogatta az
Osszes korabbi kultarat stiluselemekért, és onnantdl fogva mar nem lehetett
vilagos hatarokkal rendelkez6 szubkultirakat leirni. David Muggleton rész-
ben interjalanyainak a beszdmoldi alapjan, részben korabbi szerz6k mun-
kaira tamaszkodva (példaul Redhead 1993) arra a kovetkeztetésre jut, hogy
felvazolhato egy alternativ torténet, amely szerint azoknak a tisztan lathato
szubkultaraknak is csak utélag rajzoltak kontdrokat.

Neo-torzsek — Andy Bennett

Andy Bennett részben a populariszene-kutatas teriilete irinyabol kozelit az
ifjisagi (szub)kultarak vizsgélata felé, ennek megfelelGen érdeklgdésének
kozéppontjaban nem az ifjusagi (szub)kultirak allnak, hanem a fiatalok kii-
16nb6z6 csoportjainak zenefogyasztisi szokasai, és az azokhoz kapcsolodo
jelentések, kulturalis gyakorlatok. A helyi zenei szinterek3 sajatossagainak
vizsgalata szintén részben a populariszene-kutatason beliili hagyoményra
és fogalmi keretre tAmaszkodik.

Magyarul is olvashaté irasa (Bennett 2005) a Popular Music and Youth
Culture: Music, Identity and Place [Popularis zene és ifjusagi kultara: zene,
identitas és hely] cim@ konyve (2000) egyes részleteinek korabban cikk for-
méjaban megjelent valtozata. A cikk elég jol érzékelteti a konyv tartalmat
— annak mind elméleti, mind esettanulmanyokat bemutaté6 részeit felvil-
lantja. Andy Bennett a konyv elsé felében részletesen attekinti az ifjasagi
kultara, a popularis zene és a helyi zenei szinterek és kultirak dsszefiiggése-
it és kérdéseit, majd a masodik felében négy esettanulmanyon mutatja be a
zene-elGallitas és -fogyasztas helyi kontextusokba agyazott jellegét. (Példai

43 Amig Andy Bennett a helyi zenei szinterek sajatossagainak bemutatasira 6sszpontosit,
Paul Hodkinson éppen a goth szubkulttra transz-lokalis jellegét hangsilyozza, vagyis azt,
hogy hiaba talalhatok helyi variaciok, a szubkulttran beliili kapcsolatok, aramlasok nagyobb
foldrajzi egységekre is kiterjednek. A szubkulturak ilyen transzlokalis kapcsolatrendszerére
és dramlasaira Osszpontosito elemzésre kivalo példa magyarul: Valyi 2004.
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Newcastle upon Tyne varosaban, illetve Frankfurtban végzett etnografiai te-
repmunkéjanak eredményeit tartalmazzak.)

Az els6 — magyarul is megjelent irasaban is targyalt — példa a newcastle-i
dance-zenei szinteret mutatja be, illetve annak kapcsan veti fel a konyv
szubkulttra-elméletek szempontjabdl talan legfontosabb gondolatmene-
tét. Elmélete szerint az a stiluskeveredés, amelyre a dance-zene k6zonsége
esetében racsodalkozunk, nem valami Gjfajta posztmodern érzékenység ki-
fejez6dése, hanem az ifjasagi kultarat az 1920-as évek 6ta mindig is jellem-
z§ trendek és érzékenységek megjelenésének egy tjabb forméja. Ez az 4j
forma részben az Gj zenei technoldgiak altal a korabban is meglévé hallgatdi
érzékenységeknek az elGallitasi, illetve az el6adasi folyamatba térténd be-
csatornazasa révén tette — latszolag hirtelen — szembetiingvé a fogyasztok
gyakran plurélis zenei izlését.44

Ismét csak utalnék ra, hogy Andy Bennett és David Muggleton magya-
rul is olvashat¢ cikkeinek gondolatmenetei ezen a ponton erds parhuzamot
mutatnak. Amikor David Muggleton arrél beszél, hogy a posztmodernnel
osszefiiggésben emlegetett jelenségek — jatékossag, toredékesség, tiiné-
kenység — tulajdonképpen mindig is jelen voltak a modernitasban, annak
a romantikaban gyokeredz6, esztétikai modernitasnak nevezett vetiiletéhez
kot6dve, akkor tulajdonképpen ugyanazokra az érzékenységekre mutat ra a
divat és az 6ltozkodés terén, amelyekr6l Andy Bennett a zene kapcesan fir.

Andy Bennett konyvének esettanulményai tovabbi példakkal szolgalnak
a helyi kontextusoknak a kulturalis — ebben az esetben a zenei — terme-
lésben és fogyasztasban betoltott meghatarozo szerepérél. A bhangra zene
azsiai fiatalok életében betoltott szerepérdl szolo fejezetében azt vizsgalja
meg, hogy a newcastle-i azsiai fiatalok hogyan értelmezik és hasznaljak ezt
a hagyomanyos azsiai zenei format sajat etnikai identitisuk hangstlyoza-
séra, illetve annak Gjraértelmezésére. A frankfurti és newcastle-i hip-hop
szinterekkel foglalkozo6 részben a hip-hop és a helyi nyelv — a német, illetve
a newcastle-i dialektus, szemben az amerikai angollal — hasznélata, illetve
a hip-hop és a rassz/etnikum kérdése kozotti fesziiltségekkel és megfelelé-
sekkel ismerkedhetiink meg. Frankfurtban a német nyelvii sz6vegek meg-
jelenésével valt a hip-hop egyszerre hiteles és helyileg atdolgozott onkife-
jezési formava, amelynek jellemzd témai a nemzeti/etnikai kisebbségeknek

44 Az elektronikus tanczene létrehozésa, terjesztése valamint a technoldgiai valtozasok és
Gjitasok kozotti kolesonhatasokrol magyarul lasd példaul: Maughan—Smith 2000 és Sanjek
2005.
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a rasszizmus és nemzetiségiik megkérdGjelezése felett érzett frusztracioi. A
tilnyomo részben fehérek lakta Newcastle-ben a fekete zeneként szdmon
tartott hip-hop és annak fehér befogadoi kozott fesziil§ ellentmondas fel-
oldésarol olvashatunk két példat. Az els6 stratégia a zenét elGallité afro-
amerikaiak és annak angol munkéasosztalybeli hallgato6i tirsadalmi helyzete
kozotti kapesolat kiemelése — emlékezziink Dick Hebdige elemzésére —, mig
a méasodik a hip-hop alapvetéen varosi kulttrahoz, illetve utcai val6saghoz
kot6d6 jellegének hangsilyozasa. Utolso esettanulmanyiban Andy Bennett
a newcastle-i Benwell Floyd zenekar példajan tekinti at a pubzenekarok és
kozonségeik kozott szovEds kapesolatokat, és ezeknek a helyi identitas erd-
sitésében jatszott szerepét.

Szubkultirak és kulturalis szubsztancia — Paul Hodkinson

2002-ben jelent meg Paul Hodkinson Goth: Identity, Style and Subculture
[Goth: identitas, stilus és szubkulttra] cimi konyve, amely az utébbi id6k
legkomolyabb szubkultira-tjradefinialasi kisérlete. Nagy sz6 ez, egyrészt
azért, mert a legtobb, a szubkultira fogalmat alkalmaz6 elemzés altalaban
nem foglalkozik azzal, hogy megfogalmazza, hogy mit is ért pontosan ezen
a kifejezésen, masrészt azért, mert mér szinte minden irdnyb6l megmutat-
tak, hogy ez a fogalom teljesen hasznélhatatlan elemzési keretként. Paul
Hodkinson azonban felmutat egy valoban szubkultaraként miikédé csopor-
tot, valamint annak példajan részletesen bemutatja, hogy miben is rejlene
a szubkultarak sajatossdga mas fogyasztdi, életstilus, mili6 és igy tovabb
csoportokhoz képest. Szubkultara-definicidjaban egyszerre szamol le a ko-
rabbi elemzésekben mar mddszeresen eltakaritott romokkal, és kinal egy
olyan képet, amely teljesen O0sszhangban 4ll a mai szubkultara-elemzések
deviancia és ellenallas helyett fogyasztas és onkifejezés kérdéseit elGtérbe
allit6 iranyaval.

Paul Hodkinson elképzelése szerint a szubkultirak elemzésének 1j el-
méleti kerete a kulturélis szubsztanciara kell, hogy épiiljon. Négy elemet
sorol fel, amelyek allaspontja szerint segitenek megragadni ezt a bizonyos
kulturalis szubsztanciat. Az elsét kdvetkezetes jellegzetességnek (consistent
distinctiveness) nevezi, amely az izlések és attitlidok egy adott, térben és
id6ben viszonylagos konzisztenciat mutat6 készletének a meglétére vonat-
kozik. A masodik elem az identitas, amely arra utal, hogy a tagoknak va-
lamiféle azonossagtudattal kell rendelkezniiik annak a kozosségi kultaranak
az irAnyaban, amelyben maguk is osztoznak. A harmadik az elkételezettség,
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amelynek értelmében a résztvevk szabadid6-elt6ltésének és tarsas kapcso-
latainak egy jelentGs része a szubkulttra koré kell, hogy szervezdjon. A ne-
gyedik az autonomia, amely alatt a szerz$ a tomegmédiatol és a f6 elallitasi
és kereskedelmi csatornaktol val6 fliggetlenséget érti, azaz azt, hogy a szub-
kultaranak rendelkeznie kell a kommunikacid, a rendezvények, a kulturalis
termelés és terjesztés alternativ hilozataval és csatornaival, amelyek lehe-
t6vé teszik, hogy az olyan idGszakok soran is fenn tudjon maradni, amikor
kiesik a kozfigyelem és az aktuélis divathullamok érdeklédési koréb6l.

A konyv egyes fejezeteiben Paul Hodkinson modszeresen mutatja be
ennek a négy elemnek a meglétét, illetve tartalmat a goth szubkulttira
esetében. Szamba veszi a goth stilusra jellemzs elemeket, kitérve a komor és
borzongat6 dolgokhoz val6 vonzodasra, a szubkultdra feminin és szexuélis
hatarathagasok iranyaba hajlo jellegére, illetve a kiilonb6zé mas szubkulta-
rakbol kolesonzott elemek megjelenésére, és ezzel Gsszefliggésben a stilus
folyamatos alakulasara is. Magyarul egy roviditett valtozat olvashaté abbol
a fejezetbdl (Hodkinson 2005), amelyben a szerz§ azt vizsgilja meg, hogy
a szubkultiraval val6 azonosulas hogyan hatarozddik meg az identitas kii-
16nb6z6 egyéb dimenzidihoz képest, illetve, hogy hogyan fiigg 6ssze a szub-
kultara hatarainak és belsé hierarchiajanak folyamatos Gjratargyalasaval.
Ezt kovet6en a kulturalis szubsztancia harmadik elemeként beazonositott
elkotelezettséget veszi részletesebben szemiigyre a szubkultaraba valé be-
keriilés, az azon beliil kialakul6 kapcsolatok kérdésein keresztiil. Ehhez szo-
rosan kapcsolddva végiil a szubkulturalis rendezvények kiilonb6z6 formait,
az azokon valo részvételhez kapcsoldodo jellegzetes élményeket, valamint
azoknak a résztvevok szamara nyujtott szubkulturalis jutalmait mutatja be.

A konyv masodik felében négy fejezeten keresztiil ismerkedhetiink meg
a szubkultira autonémiéjat biztosito alternativ kereskedelmi és médiacsa-
tornakkal, illetve a nem szubkultara-specifikus boltokhoz és médiatermé-
kekhez val6 viszonnyal. Paul Hodkinson példaul a kiviilrél érkezé piaci ér-
dekl§dés mellett részletesen targyalja a szubkulturalis 6nkéntesek és vallal-
kozok szerepét a kiilonb6zd goth arucikkek elgallitasaban illetve forgalma-
zasaban. Kiilon figyelmet szentel annak a kérdésnek is, hogy az ilyen karrier
milyen szubkulturalis jutalmakkal és megtériilésekkel jar a benne résztve-
v6k szamara. Ilyenek lehetnek példaul annak az 6rome, hogy az érdekl6dési
teriiletiik valhatott a megélhetési forrasukka, a szubkultdran beliil élvezett
kiilonboz6 kivaltsagok (pédaul VIP-listas ingyenbelépdk koncertekre), és
ezzel Osszefiiggésben a magas szubkulturalis t6ke (Ggymond ismert alakjai
a kozosségnek), tovabba az a jo érzés, hogy maguk is hozzajarulnak a szub-
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kultira fennmaradéasahoz és gyarapodasdhoz. Hasonl6 alapossaggal kertil-
nek teritékre a goth ruhak és kiegészit6k vasarlasinak kiilonboz6 stratégiai
(goth boltokban val6 vasarlas, egyéb boltokban torténd ,kincskeresés”), il-
letve az azokkal jaro koltségek és jutalmak.45 Fontos tovabb4 kiemelni, hogy
a gothok médiafogyasztasan és specialis médiatermékein, fanzinjain és sz6-
rélapjain tdal Paul Hodkinson — korabbi szubkultira-elemzésekhez képest
jdonsagként — igen részletesen kitér a goth kozosség online bonyolodo
kommunikaciéinak bemutatasara és elemzésére is.

Merre tovabb?

A szubkultira kifejezés, ahogy arra Andy Bennett korabban emlegetett ira-
saban (2005) is felhivja a figyelmet, csak nem akar eltiinni, st agy latszik,
nagyon szépen viragzik az elvetésérél, meghaladasarol szol6 diskurzus ko-
zegében is. A szubkultira kifejezéssel mindketten a maguk modjan lesza-
molni kivané David Muggleton és Andy Bennett fent bemutatott konyveik
megjelenése 6ta maguk is részt vettek szubkultira-kutatassal foglalkozo sz6-
veggyljtemények szerkesztésében. Bar ezek a cimiikben jelzik a tovabblépés
igényét — The Post-Subcultures Reader [Poszt-szubkultirak széveggytjte-
mény] (Muggleton—Weinzierl 2003); After Subculture: Crtitical Studies in
Contemporary Youth Culture [A szubkultira utan. Kritikai tanulményok a
kortars ifjasagi kultararol] (Bennett—Kahn-Harris 2004) — Ggy t(inik, hogy
a szubkultira kifejezés — legalabbis hivoszoként — még mindig nem veszi-
tett az erejébdl.

Persze az sem elképzelhetetlen, hogy a Paul Hodkinson altal megkezdett
igéretes csapasvonalon tovabbhaladva id6vel mégis 1étrejon egy olyan szub-
kultira fogalom és elemzési keret, amely 6néallo 1étjogosultsagat nem pusz-
tan marketingerejébdl, hanem a szadmos rokon fogalomt6l — mint a szintér,
neo-torzs, életstilus, miliG, hobbi stb. — val6 valos elhatarolhatésagabol me-
riti. Avagy masképp megfogalmazva a kérdést: 1étezik-e valoban egy sajatos
tarsadalmi-kulturalis képz6dmény, amely olyan kiilonleges jellemzdkkel
bir, melyeket nem megfelelGen fednek le a szamos szinonim fogalom jelen-
téstartalmai, és amelyet éppen ezért indokolt lehet a szubkultira fogalma-
valilletni? Es amennyiben igen, érdemes-e egyaltalan ragaszkodni tovibbra

45 Konyvében David Muggleton is részletesebben foglalkozik a véasarlés kiilonbozé gyakor-
latainak a szubkulturalis hitelesség megteremtésében jatszott szerepével (Muggleton
2000).
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is a szubkultira kifejezéshez, vagy célszeriibb egy elméletileg és jelentését
tekintve kevésbé tulterhelt fogalommal probéalkozni, mint amilyennek pél-
daul a posztszubkultira vagy a neo-torzs kinalkozik?
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