Valyi Gabor

Recsego iitemek nyomaban. Egy lemezgyijto
szubkultara valtozo ,jatékszabalyai”

Az internet fontos szerepet jatszik az egyes réteg-kulturalis kozosségek
nemzetkoziesedésében (Valyi 2004). Ez a tanulméany a méara t6bb kontinens
szamos orszagaban mkod6 lemeztiiré szubkultira kozel harom évtizedes
torténetére visszatekintve a szubkulturalis k6zosségek normarendszerének
szerepét és e jatékszabalyok valtozasat vizsgélja a transznacionalizacios fo-
lyamat soran. A magukat lemeztiironak (crate digger) nevezd, kifejezetten
bakelit hanglemezeket gytijt6k a hip hop* miifaj ,alapit6 atyainak” szarmazo
lemezlovasokat tekintik el6deiknek, és e kulturalis hagyomany mai alaki-
toinak tartjak magukat, fiiggetleniil attol, hogy foldrajzilag hol élnek, hogy
mikor és milyen szocio-kulturalis és zenei hattérbdl érkeztek e szubkulta-
raba, és hogy valaha is kozvetlen kapcsolatba keriiltek-e e k6zosség eredeti
alapitoival vagy egymassal. E mara transznacionalis lemezgytijt6 csoportot
f6ként a gytijtési tevékenységet irdnyitd esztétikai normak — illetve a gytijt6i
teriilet ezekkel szorosan 6sszefiiggd kanonja — és az azzal kapcsolatos etikai
jatékszabalyok tartjak Ossze. A szubkultira tagjai tehat mind lemezgy(ijtdk,
am jelentds résziik lemezlovasként, vagy hangminta alapa hip hop-zenét
barkacsold producerként? is aktiv. frasomban kifejezetten a gytijtsi tevé-
kenységre vonatkoz6 normak és értékek valtozasat vizsgalom, s nem térek
ki részletesebben sem a zenekészités gyakorlatdnak konkrétumaira3, sem

L' A hip hop szigortian véve a Bronxban az 1970-es években egymassal parhuzamosan
fejlédé ifjasagi onkifejezési formak — a DJ-zés, a rappelés, a graffitifestés és a breaktanc —
gy(ijténeve, mig altalanos sz6bhasznalatban a rap zene szinonimaéja.

2 Aproducerszojelentése valahol azenész és ahangmérnok kozotti spektrumon elhelyezkedd
szenei alkotd” a f6ként studideszkozok segitségével 1étrehozott, alapvetGen és elsGdlegesen
rogzitett formaban létez6 zenére épiilg stilusokban.

3 Ezt a témat Joseph G. Schloss dolgozta fel (Schloss 2004).



52 VALy1 GABOR

arra, hogy 4j szerzeményeik és lemezlovasként nytjtott teljesitményiik mi-
lyen kozonséghez sz6l és hogyan.4

Ko6zosségek, normak, médiatechnologiak

Mind a kis — kozos lokalitas, érdekek vagy érdekl6dés alapjan szervez6d6 —
kozosségek, mind a nagyobb tarsadalmi egységek mitkodésében fontos sze-
repet jatszanak a kozosen létrehozott és betartatott szabalyok. E normak
részben mordalis értelemben eligazit6, iranymutat6 feladatot latnak el: ki-
jelolik a helyes, elfogadhat6 és elfogadhatatlan tevékenységek és magatar-
tasformak hatérait. A puszta erkolesi iranymutatason til e szabalyrendszer
kinal egységes mércét ahhoz, hogy az adott csoport tetteik és magatartasuk
alapjan megitélhesse, rangsorolhassa, vagy adott esetben biintethesse, s6t
kizarhassa egyes tagjait vagy kisebb klikkjeit.

A normak masik tipusa a kozosség tagjai altal elGallitott, fogyasztott, to-
vabbadott vagy elutasitott kulturalis javak esztétikai megitélésére vonatko-
zik. E szabalyrendszer segit a kozosség tagjainak megitélni, hogy melyik dal,
konyv, sziniel6adas, hanglemez, tinc-forma értékes — szép, hiteles, meginditd
— s melyik értéktelen — torz, Osszecsapott, mesterkélt, banélis, kommersz.

Pierre Bourdieu kulturalis kiilonbségtételrdl (distinkcid) szol6 elméle-
te szerint az egyes izlésvilagokat definial6 kulturalis értékitéletek szorosan
osszefliggenek a tarsadalmi osztalyhoz tartozassal, e tarsadalmi status jelo-
16i. A kulturalis értékitéletek nemecsak jelzik az egyes osztalyok hatarait, de
maguk is megerdsithetik, legitimalhatjak a tarsadalom egyes rétegei kozott
fennall6 hatalmi erdviszonyokat. Pierre Bourdieu tgy latja, hogy az egyes
miifajokat, szerzGket és miiveket leir6 esztétikai kategoridk, illetve az azokat
hierarchizal6 értékitéletek hatterében az egyes mtialkotasokat fogyaszto6 tar-
sadalmi csoportok alsobb- és fels6bbrendliségére vonatkozo6 el6feltevések

4 A sajat produkciok, illetve a kizardlag régi lemezek felhasznalaséaval, illetve a régi fel-
vételeket hip hop szdmokkal keverg él6ben — radidban vagy klubokban — el6adott, vagy
rogzitett formaban kering6 DJ-mixek a vilag szamos szegletében késziilnek, s legalabb
ennyire transznacionalisan szétszort az a kozonség is, akikhez ez a zene eljut. A kozonség
egy része maga is lemeztaré vagy legalabbis rendelkezik a lemeztarés vilagara vonatkozd
felszines ismeretekkel, de sokkal jellemzGbb az e kérdésekkel kapcsolatban tudatlan és
érzéketlen laikusok hallgat6sag. Bizonyos helyeken van e szubkultdranak annyi kovetdje,
ami eltart helyi, specialista lemezboltokat és kifejezetten a lemezttrasra kihegyezett klub-
esteket és rendezvénysorozatot, mashol a lemeztardok csupan az interneten férnek hozza e
kultarkor termékeihez és megnyilvanulasaihoz.
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allnak. ,A miivészet és kulttra fogyasztasa ezért alkalmas arra, hogy — tuda-
tosan és szandékoltan, vagy sem — tarsadalmi kiilonbséget legitimalé tarsa-
dalmi funkciét toltson be” (Bourdieu 1979: 7).

A felsGbb tarsadalmi osztalyokban uralkodé izlésvilaggal kapcsolatos
norméak és ismeretek nemcsak kijelolik az elfogadott és az elutasitott vi-
selkedés, kulturdlis fogyasztas, miivészet-befogadas és értékelés hatarait,
de egyfajta belépési korlatot is alkotnak: megnehezitik, lassitjak az alsobb
tarsadalmi rétegekbdl érkezettek integracidjat. Pierre Bourdieu a kulturalis
t6ke fogalmat hasznalja azokra a szocializacié vagy tanulés révén felhalmozott
tudastipusokra, kompetencidkra, amik segitik az egyént, hogy a tarsadalom
dominéns csoportjai altal elfogadott moédon, az elitkultiraban jartasan vi-
selkedjen (Bourdieu 1979).

Mig Pierre Bourdieu alapvetéen osztalykultirakat vizsgalt, Sarah Thornton
a brit elektronikus tanczenei koriil kialakult ifjasagi klubkultirak kapcsan
a kulturalis t6ke fogalmabol kiindulva hozza 1étre sajat szubkulturalis téke
elméletét (Thornton 1995: 10—14). Sarah Thornton elgondoléasa szerint a
féként a zene koriil szervez6d§ ifjusagi szubkultirak is horizontalisan ré-
tegzGdnek, s csoporton beliili hierarchiajuk kialakitasdban pedig legalabb
olyan fontos szerepet jatszanak a kulturalis kiilonbségtételek, értékitéletek,
mint a Pierre Bourdieu elméletében. Sarah Thornton szerint a szubkultarak
tagjainak 6 célja az ért6 szemlél§ szaméara az egyén statusat jelz6 szubkul-
turdlis t6ke megszerzése, felhalmozasa, illetve sajat csoporton beliili jelen-
t6ségiik, poziciojuk javitasa ezen az akkumulacios tevékenységen keresztiil.
E t6ketipust a szubkulturalis tevékenység soran halmozzak fel a k6zosség
tagjai az e kis kulturalis vilagban presztizst jelents targyak — példaul hang-
lemezek, ruhadarabok, konyvek — megszerzésén és birtoklasan keresztiil,
illetve a csoporton beliili viselkedésre, 6ltozkodésre, szlengre és értékrend-
re vonatkoz6 szabalyok elsajatitasaval. A szerz§ fontos innovacidja, hogy
a szubkulturdalis téke fogalméat Gsszekototte a szubkulturalis hitelességgel
(autenticitassal). A szubkultdra hierarchidjanak csticsan iil6k értékitéletei
és viselkedése jeloli ki a hitelesség hatarait. Kacsuk Zoltan 1ényegre toréen
foglalja 6ssze Sarah Thornton munkéajanak egyik legf6bb allitasat: ,Mind az
elit-, mind pedig a szubkultdra résztvevéi kiviilallok szamara hozzaférhe-
tetlen tudasok és izlésvilagok birtokosai. Mindkét kulttira képvisel6i retteg-
nek a tomegkultaratol, a popularizalddastol és ezaltal a profanizaloédastol. A
magaskultira szakralitasat a tomegkultiraba val leszivargas, mig a szub-
kultarak exkluzivitasat a popularis kultaraba valo felkapottsag veszélyezteti”
(Kacsuk 2005: 102).
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Michael F. Brown antropolégus a torzsi kulturadk kapcsan jegyzi meg,
hogy az egyes népcsoportok nem csak kultarajuk egyediségét, hatarait 6r-
zik a kiilonb6z6 tudasokhoz vald hozzaférés korlatozasaval, de a , titkol6zas”
fontos szerepet jatszik tarsadalmaik bels6 hatalmi struktirainak fenntarta-
saban is (Brown 2003). Sok szubkultiraban jelen vannak a szubkulturalis
hitelességre vonatkozd informaciok aramléasat gatlo, korlatozoé szabalyok,
ahogy a kozosségen beliil statust biztosité materialis kulturalis javak is ad-
dig toltik be e funkci6jukat, amig nem mindenki szaimara hozzaférhetéek.
Eppen ezért érthetd is e csoportok kemény magjanak tiltakozasa a szub-
kultira kommercializaldéd4sa ellen. Ha a kulturalis iparagak iizletileg kiak-
néizhato lehetfséget latnak egy-egy korabban sziik korben ismert kulturalis
forma tomeges elGallitasdban és terjesztésében, a mainstream médiacsa-
tornakon5 a szubkulturalis tudas, ha felszines forméaban is, de hozzaférhe-
t6vé valik a személyes kapcsolatok vilagan tul is, a szubkulturalis divat- és
zenei cikkeket pedig mindenki szdmara egyszerlien megszerezhetfvé teszik
a nagyvallalatok, ami felforgatja a k6zosségen beliil kialakult és fenntartott
hatalmi struktarat. ,Amint a szubkulttrat jelz6 innovaciok arucikké valnak
és altalanosan hozzaférhetGek lesznek, »megmerevednek«. Amint a kis val-
lalkozok és a [szubkulturalis javakat] tomeges mértékben gyart6 nagyobb
divat[ipari] érdekek kiemelik ezeket kontextusukbol, szabalyozotta és ért-
het6vé valnak, egyszerre koztulajdonna és hasznot hozd termékekké. [...] Az
ifjisagi kultara stilusai szimbolikus kihivasokként indulnak, de elkeriilhe-
tetleniil Bj konvenciok felallitasaval végzédnek” (Hebdige 1979: 96).

Dick Hebdige fenti megéllapitasa jol jelzi a szubkulttra-kutatas bir-
minghami iskolajanak pesszimista allaspontjat a szubkulturalis formak
kommercializaci6javal szemben. Ugyanakkor, ahogy a szubkultira-kutatas
Kacsuk Zoltan (Kacsuk 2005) altal bemutatott 4j hullaiméanak vezéralakjai
egyetértenek abban, hogy a szubkultarak tagjai korant sem puszta szenvedd
alanyai a kommercializacidonak: e kereskedelmi- és médiainfrastruktira segi-
ti bels6 kommunikéacidjukat (Thornton 1995: 116—122), és béviti a specialis

5 Itt a mindenki szdméra konnyen, kiilonosebb utdnajaras nélkiil elérhetd, a tarsadalom
szélesebb rétegeit célz6 tomegmédiat értem a kulttra f6 Aramanak megnevezésére a minden-
napi szohasznalatban gyakran hasznalt mainstream kifejezést. Sarah Thornton mutat ra
arra, hogy e fogalom hasznalata problematikus, hiszen valgjaban nem létezik egy konkrét,
koherens, jol lehatarolt és altalanos kulturalis f6sodor, s a mainstream a szubkultirak
kozvélekedéseiben egyfajta jelképes mdsként az ondefinicié viszonyitasi pontjaul szolgal.
A szubkultarak tagjai ennek az elképzelt mainstream-mel val6 szembenallassal definialjak
magukat (Thornton 1996: 114—115).
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igényeiknek megfelel6 termékek skalajat (Hodkinson 2002: 109—130). Az
iizleti érdekek megjelenése nem feltétleniil jar egyiitt a konvenciok teljes
megmerevedésével. David Muggelton kutatasa szerint a szubkultarak tag-
jat egyarant jellemzi a csoporton beliil 4ltaldnosan elfogadott stilisztikai
norméak kovetése és az egyéniségre, egyediségre valo torekvés (Muggleton
2000: 63—69), Paul Hodkinson a rendelkezésre 4ll6 tomegtermékek kozotti
személyes valasztasok fontossagat, az egyes megvasarolt ruhadarabok és ki-
egészit6k személyre szabasinak, egyedi atalakitasdnak és kombinaldsanak
jelentGségét emeli ki (Hodkinson 2002: 131—151). Az 1970-es évek 61tozko-
dési formait felelevenitd retro divat szubkultaralis kozegét vizsgalva Nicky
Gregson, Kate Brooks és Louise Crewe azonban a konvenciok kialakul4sara
adott torténd reakciok sokkal radikalisabb formajat talaltak: ,,Az 1970-es
évek (Gjra) aruba bocsajtasa ((re)Jcommodification) [...] lehetévé tették,
hogy e periddusra jellemz6 ruhak az 1990-es években a (tudatlan) tomegek
fontos jatékszereivé valjanak. Az 1970-es évek divatjaban igazan jartasak
szamara az e korszaknak megfelel§ hiteles 6lt6zékek tobbé mar nem terem-
tenek lehetdséget sajat tudasuk demonstralasara és megmutatasara. Az §
érdekl6désiik mas évtizedek — az 1960-as, 1970-es, masoknal az 1980-as
évek — felé fordult” (Gregson—Brooks—Crewe 2001: 18).

Azaz azokban az esetekben, amikor egy kozosségnek van egy onmagat
a ,tomegizléstdl” szigortian elhatarolo, izlésformdlo (trend-setter) magja
(Gregson—Brooks—Crewe 2001: 25—26), a kommercializ4ci6 és szubkultu-
ralis tudas elérhetévé valasa a kialakulé konvencidk megszilardulasa ellen
hat. E legfelsébb statuscsoport sajat pozicidjanak fenntartasa érdekében fo-
lyamatosan Gjrarajzolja a hitelesség hatarait, igy védekezve a szubkulturalis
stiluselemek elcsépeltté valasa, illetve a szubkultara tagsaginak ,felhigulasa”
ellen.

Az egyes szubkultirak, rétegkultirak a hagyomanyos tomegmédia-
rendszerben csak kivételes esetekben — ifjisagi szubkulturakat 6vezé mo-
rélis panikok, a kulturdlis iparadgak egy-egy adott szubkulturalis izlésvilag
szélesebb piacokra torténd eljuttatasat célzé stratégiai — kaptak huzamo-
sabb ideig megjelenési lehetGséget. A médiacsatornak sz(ikossége, a tarta-
lom-el6allitas magas technikai koltségei és szakértelemigénye, a médiaval-
lalkozasok lehetd legszélesebb kozonség elérését célzo, reklambevételekre
épitd iizleti modellje, a kozszolgalati médiumok magaskulturalis értékeket
képvisel§ szerkesztési elvei sokdig nem tették lehetGvé a rétegkozonségek
kiszolgalasat, s csak az 1970-es évek kozepén indult meg a médiumok és a
kulturélis termelés pluralizilasa és specializacidja. Bar léteztek az internet
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megjelenését megelGzGen is szubkulturalis médiumok — rajongdk altal ké-
szitett Gjsagok, fanzine-ek, helyi, k6zosségi radibadokon sugéarzott rétegmi-
sorok —, ezek a szubkulturalis informaci6aramlasnak nagyon helyhez
kotott, nagyon koriilményesen és szlik korben hozzaférhetd csatornai voltak.
Az internet megjelenése teremtett lehetfséget arra, hogy a szubkulturalis
informaciok és kulturalis javak a kulturalis iparagak stratégiaitol fiiggetle-
niil a korabban helyileg erésen behatarolt k6zosségek hatarain tal is kon-
nyen hozzaférhet6vé valjanak. Ez az 1j, kevesebb szakértelmet igényld, a
médiatartalmak elGallitasat és célba juttatasat alacsony koltségekkel lehet6-
vé tevé médiakornyezet nem csak a mar 1étez6 szubkultarak belsé kommu-
nikaciojat konnyitette meg, de lehet6vé tette, hogy a szubkulttra tagjainak
személyes kapcsolathaldjan kiviili egyének is megismerhessék e kulturalis
vilagot, elsajatithassak szabalyrendszerét. Ez elGsegitette a szubkultarak
tagsaganak szambeli novekedése mellett azok transz-lokalizicidjat, gyakran
transz-nacionalizacidjat is.

Szubkultiranak tekinthetjiik-e ezeket a szdmos helyi szintéren miiko-
dg6 tarsas forméaciokat, amikor azok tilnének a személyes ismeretségeken,
s tagjaik gyakran sosem keriilnek egymassal kozvetlen kapcsolatba, s szub-
kultaranak tekinthetéek-e egyaltalan? Paul Hodkinson szubkultira-defini-
cidja szerint igen, ha 1. megtalaljuk naluk a k6zosség altal kiformalt tobbé-
kevésbé konzisztens izlés- és értékvilagot (consistive distinctiveness); 2. az
egyének e csoport tagjaként azonositjak magukat, a szubkultirahoz tartozas
identitasuk része; 3. szabadidejiik jelentGs részét toltik szubkulturalis tevé-
kenységekkel, s tarsas kapcsolataik is e korbdl keriilnek ki; 4. rendelkeznek
autondm, a mainstream kulturalis iparagaktol fiiggetlen kereskedelmi és
médiacsatornakkal (Hodkinson 2002). E definicié kiillonosen értékes, hi-
szen egyértelmiivé teszi a k6zos normak kiemelt jelentGségét a szubkultura-
lis kozosség Osszetartasdban. Mig a szubkulturalis gazdasag — az autoném
média és kereskedelmi infrastruktira — facilital, biztositja a szubkulturalis
termékek és a roluk és fogyasztasukrol szolo értékitéletek és vitak zavarta-
lan terjedését, az egyének szubkulturalis tevékenysége nem mas, mint sajat
szubkulturalis identitasuk kifejezése, eljatszdsa (performance) e termékek
fogyasztasan és az ezekkel kapcsolatos k6zosségi diskurzusban valé részvé-
telen keresztiil. Batran mondhatjuk, hogy a k6z6s normak a mind a szubkul-
turélis javak termelésének, terjesztésének és fogyasztasanak, mind a — sze-
mélyesen vagy a médian keresztiil folytatott — szubkulturalis diskurzusnak,
mind az egyéni 6ndefinicionak kézpontjaban allnak. A szubkulturéalis nor-
mak iranyitjak e tevékenységeket, de nincs meghatarozoé erejiik: a szubkul-
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tara tagjai ezekhez viszonyulva, ezekre reflektalva cselekszenek és itélnek, s
tetteik és itéleteik segitségével folyamatosan tGjratargyaljak e normak érvé-
nyességét. Fogalmazhatunk tehat gy is, hogy a kozosség hatarait e valtozo
szubkulturalis norméak ismerete, s az azokhoz torténd tudatos viszonyulas
— kovetés, pusztan elvi elfogadas, kritika, tagadas — jeloli ki.

Ezutéan az elméleti attekintés utan réviden ismertetem a lemeztiiré szub-
kultara létrejottének és transznacionalizacidjanak torténetét, végiil e konk-
rét csoport példajan mutatom be, hogyan miikddnek a kozosségi normak
Osszetarto eréként, a kozosség mikrotarsadalmat hierarchizalé mérceként,
s hogyan alakulnak at a statusjavakhoz és csoporton beliili presztizst jelent§
tudashoz torténé hozzaférési viszonyokat megvaltoztaté médiatechnologia,
az internet megjelenésére reagalva.

A lemeztiaroé szubkultira gyokerei és transznacionalizacidja

»A hip hop egyik legkevésbé ismert aspekusa egy érdekes szubkultira,
mely[nek tagjai] obskurus lemezeket tirnak ki, porolnak le, és hasznal-
nak a 20. szazad egyik legerételjesebb tarsadalmi és zenei kifejezési for-
majanak alapjaul.” Soulman (1994)

Mig mas lemezgytijt6i csoportok zenei miifajok — péld4ul jazz, heavy metal,
reggae — mentén definidljak magukat, a lemeztirok e mar létez6 miifaji ka-
tegoridkon keresztiil vagva jelolték ki sajat gy(ijtéi teriiletiiket. A lemeztirok
szamara nem a hagyomanyos miifajokon beliili esztétikai kategoriakat jelolik
ki egy-egy lemez értékét, jelentéségét, hanem az, hogy az tartalmaz-e szinké-
palt dobkiallasokat — ahol a legtobb hangszer elhallgat és csak a dob vagy a
dob és a basszus sz6l —, vagy hasonl6 liiktetési ritmikus szakaszokat. Ezt a
sajatos, a lemeztiro szubkultdra tagjait 6sszetart6 esztétikai szabalyrendszert
és az annak megfelel6 kanont amerikai DJ-k és hip hop producerek harom
egymast kovetd hullama alakitotta ki és szilarditotta meg.

Az 1970-es évek kozepén Bronxban Kool DJ Herc, Afrika Bambaataa és
Grandmaster Flash kezdték elGszor szamok teljes lejatszasa helyett csupan
azok rovid szegmenseit, ritmikus kiallasait DJ-zni. Ugyanannak a felvétel-
nek két példanyat hasznalva — két lemezjatszo és koztiik torténd atmenetet
lehet6vé tev6 DJ-keverd segitségével — tetszélegesen hosszara nytjtottak
e 10—20 masodperces szakaszokat. Amig az egyik lemezrél épp a kiallas
— amit angolul breakdownnak, breakbeatnek vagy roviden breaknek
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neveztek — szolt, addig a masik lemezt visszatekerték e szakasz elejére. Az
igy létrehozott monoton, repetitiv zenei alapra MC-k (Master of Ceremoni-
es) mondtak a tincoldkat buzdité, rimekbe szedett szoveget, megalapozva a
késébb vilagszerte népszeriivé valé rap miifajt.

A break centrikus DJ-zés természetesen a lemezlovasok lemezgytijtési
szokasaira is hatéssal volt: ahelyett, hogy koruk slagereit vasaroltak volna,
vagy egy konkrét miifajban mélyedtek volna el, korszak- és miifajhataro-
kon keresztiilvigva kutattak barmilyen lemez utan, ami megfeleld ritmikaja
és hosszasagu kiallast tartalmazott. E korai hip hop DJ-k nagy hangstlyt
fektettek arra, hogy egyéni szelekciét jatsszanak, igy slagerek beszerzése
helyett rengeteg id6t toltottek mésok altal nem ismert lemezek felkutatasa-
val hasznaltlemez-boltokban és bolhapiacokon. A régi hasznaltlemezek felé
fordulas részben annak is koszonhet6 volt, hogy a leszakadt gett6 kispénzii
lemezlovasai nem engedhették meg maguknak, hogy a draga tjdonsagok
koziil szemezgethessenek. Ekkor alakultak ki a lemezttiras kompetitiv etika-
janak maig tovabbéls szabalyai (Schloss 2004). Hiaba képezte ezek fontos
részét a lemezekre vonatkoz6 informéaciokkal kapcsolatos titkolozas, élel-
mes véllalkozok hamar kifigyelték, hogy miket jatszanak a legnagyobbak,
és a kevésbé felkésziiltek szamara valogatas-albumokon tették e szamokat
hozzéaférhet6vé.” E lemezek nem csak a lemeztrok szamara fontos felvételek
kanonizacidjaban jatszottak fontos szerepet de abban is, hogy az e szubkul-
thra szdmara fontos szdmok és az e gytijtemények altal kozvetitett esztétikai
elvek szélesebb korben is hozzaférhet6vé valjanak. Az 1980-as évek elején, a
hip hop zeneipari sikerének els§ éveiben a lemezlovasok hattérbe szorultak
a kiadok altal preferalt mikrofonistakhoz képest, és az 1970-es évek korai
party breakeit leggyakrabban €16 egyiittesek jatszottak fel a raplemezekre.
Ugyanakkor break centrikus DJ-zés és az ezzel 6sszefiiggd lemezgytijtoi te-
vékenység tovabb élt a varosi klubok és radidéallomasok hip hop lemezlova-
sai kozott.

A lemeztaras alapité atydinak masodik genericitéja — tobbek kozott
Marly Marl, Eric B, Hank Shocklee & the Bomb Squad, Dr. Dre, Prince Paul,
Pete Rock, Diamond D and DJ Premier —, az 1980-as évek méasodik felét6l
az 1990-es évek kozepéig terjed6 iddszakban megjelent viszonylag olcso

oA rap torténetével kapcsolatban lasd: Fricke—Ahearn 2002, Chang 2005, Rose 1994,
Toop 2000.

7 A hip hop DJ-zés kezdeteit és a lemeztaras szabalyrendszerével, illetve a korai valogata-
sokkal kapcsolatban lasd: Allen 1999.
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samplerek® segitségével készitett a rap szovegeket kisérd zenei alapokat
régi funk, jazz, soul és rock lemezek rovid ritmikus toredékeit felhasznalva
(Toop 2000). A ,hangminta alapa hip hop aranykoranak” (Schloss 2004)
producerei maguk is DJ-k voltak, akik az els6 generaci6 altal lefektetett
kanon 4altal kijelolt esztétikai normaknak és lemezgytijtésre vonatkozd eti-
kai szabalyoknak megfelel6en szocializalodtak. Ennek megfelelGen a korai
bronxi DJ-khez hasonléan szigortian titokban probaltak tartani egymas és
a szélesebb nyilvinossag el6tt, hogy milyen felvételeket is hasznaltak sajat
zenéik alapanyagaul. A hip hop Gjsagirok, illetve az éppen aktuélis rapslage-
rekhez elcsent hangmintak eredeti forrasait valogatas-lemezeken kozreadd
vallalkozok a producer-elittél mind foldrajzilag, mint tarsadalmilag tavo-
labbi lemezlovasok és hip hop rajong6k szdmara is hozzaférhet&vé tették e
bennfentes kor tudasat. Ezek a szubkulturalis tudis megosztasabol profitald
véllalkozok fontos szerepet jatszottak abban, hogy a lemeztras hamar el-
terjedt a lokalitas altal Osszetartott, személyes ismeretségekre épiil6 New
York-i kozosség hatarain tdl is.

Az 1990-es évek kozepén a hangminta alapa hip hopon nevelkedd fiatal
DJ-k koziil kertiltek ki a lemeztré szubkultira transznacionalis terjedésé-
ben fontos szerepet jatsz6 harmadik hullam jelentds alakjai — tobbek kozott
DJ Shadow, Mablib és Cut Chemist. Ez volt az a producer generaci6, ame-
lyik a recsegé hangmintakbol készitett zenei alapokat kozponti jelentGségii
alkotasokka tette. Instrumentalis kompozici6ik, nyilatkozataik és lemezbo-
ritok ,egy életoltényi bakelit kulttrara”™ és a ,[lemez]tiras miivészetére”
reflektalva hirdették, hogy a hangminta alapa hip hop a rap szévegek puszta
zenei alafestésén tdlmutatd 6nallé miivészeti 4g. A zenekészitésre — igy az
annak fontos részét képezd lemeztirasra — torténd nyiltabb reflexi6 nem-
csak a szubkultira 6ndefinici6janak kikristalyosodasat jelezte, de egyben
lathatova tette azt a lemeztard kozosséghez kozvetleniil nem kapesolodo
zenerajongok szadmara is.

A lemeztaras meghatarozé személyiségeinek e harmadik hullima az
internet térnyerésével egy id6ben 1épett szinre. Korabban a lemeztarassal
kapcsolatos informaciok csak személyes kapesolatokon keresztiil, illetve a
zenei nyomtatott sajtébban megjelend elvétett, csak bizonyos teriileteken és

sz

9 Ez az album egy életoltényi bakelit kultiréra reflektal” vezeti fel DJ Shadow az 8t inspirald
el6dok — DJ-k és hangminta alapt hip hop producerek — listajat, akiknek Endtroducing
cimi albumét (1996) ajanlotta.
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rovid ideig hozzaférhet6 hiradasokon keresztiil terjedtek. Az olyan webol-
dalak, mint Phil ,,Soulman” Stroman a Rap Shit cim{i rapzenei magazinban
publikalt lemeztarassal foglalkozo6 cikk- és interjasorozatat hozzaférhet6vé
tevé www.worldofbeats.com vagy a ma mar wwuw.the-breaks.com cimen
miikodd kozosségileg épitett, hangmintak forrasait gylijt6 adatbazis, a The
(Rap) Sample FAQ alland6 hozzaférést nygjtottak a lemeztaras esztétikai
és etikai normaihoz gyakorlatilag barhonnan, barkinek, aki hozzafért az in-
ternethez.

A hip hop transznacionalizacidja az elsé rapfelvétel (Sugarhill Gang,
1979) atiit§ sikerével kezd6dott. A lemezt az amerikai pop-slagerlistadkon
elért sikert kovetGen a vilag szdmos orszagaban néhany hénapon beliil ki-
adtak helyi kiadok, és a zeneipar oriasvallalatai is hamar komoly 6sszege-
ket fektettek e miifaj nemzetkozi népszeriisitésébe és terjesztésébe (Chang
2005). Bar a mainstream marketing kampanyok nem foglalkoztak a lemez-
taras kérdéskorével, a nemzetkozi turnékra utazé DJ-k, a nivésabb helyi
zenei magazinokban megjelend cikkek, illetve a DJ-specialista lemezbol-
tokban kaphat6 amerikai import valogatis-lemezek elég informéacioval
szolgaltak az Amerikai Egyesiilt Allamokon kiviil kialakulé helyi szcénik
DJ-inek és késébb producereinek ahhoz, hogy a lemezttras jelensége is transz-
nacionalizdl6djon. Ugyanakkor a lemezttrdk kiilonb6z6 helyi esoportjai kis
1étszamu, zart kozosségeket alkottak. Az internet megjelenésével nemesak
az egyes helyi lemezttrd csoportok kozotti informacidaramlast javult, de
nagysagrendileg novekedett a szubkulttra 1étszama is, ahogy az internetes
hirforrasok, kozosségi oldalak, on-line boltok és aukcios szolgaltatasok ré-
vén kénnyebben hozzaférhet6vé valtak a lemeztirasal kapcsolatos ismere-
tek és a szubkultira tagjai altal gytjtott lemezek.

Mind a kozosség létszamanak novekedése és foldrajzi kiterjedése, mind
a lemezek és a veliik kapcsolatos informaciok hozzaférhetéségének javula-
sa megbolygatta a szubkulturalis csoportokban korabban kialakult hatalmi
erdviszonyokat, hierarchiat. Mikozben a szubkultdra személyes kapcsola-
toktol és konkrét helyektdl valo fiiggetlenedésével a szubkulturalis normak
jelentésége megnovekedett a kozosséget definidld, lehatarold és Osszetar-
t6 szabalyrendszerként, maguk a normaék is jelentGs valtozason mentek at.
Ahogy a kovetkez6kben kidertil, a lemeztarassal kapcsolatos etikai és eszté-
tikai szabalyok atalakuldsa a szubkultira hatalmi viszonyainak stabilizalasa
mellett az internet hatdsara megvaltozott piaci viszonyokhoz torténé alkal-
mazkodast szolgilta, illetve a szubkultdra intézményesedésére és kommer-
cializaci6jara reagalt.
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A lemeztiras valtozé szabalyai

,Talan altalanosan jellemzd az egyén és a csoport koriili »gytijtogetés«
— egyfajta materialis »vilag« Osszeallitasa, a szubjektiv birodalméanak
elhatarolasa a »mast6l«. Minden ilyen gytijtemény értékhierarchiakat,
[bizonyos dolgok] kizarasat, az én (self) szabalyok szerint m(ikodé terri-
toériumait testesiti meg. Biztosan nem egyetemes jellegiiek viszont azok
az elképzelések, hogy e gytijtogetés a tulajdon felhalmozasaval jar, hogy
az identitas egyfajta (targyakban, tudasban, emlékekben, tapasztalatokban
val6) gazdagsag. [...] A nyugati vildgban [...] a gy(ijtés régota a birtoklas-
ra épiil6 én, kulttra és eredetiség/hitelesség (authenticity) csatasorba
allitasanak stratégiaja” (Clifford 1988: 218).

A hanglemezgytijtés, azaz a hanglemezek tudatos, valamilyen rendszer sze-
rinti felhalmozasanak gyakorlata feltehet6leg egyidés a hanglemez-kereske-
delemmel. Tekintettel arra, hogy a zeneipar a klasszikus felvételeken kiviil a
legtobb termékét nem tartotta allandban forgalomban, a hanglemezek ma-
sodlagos kereskedelme szolgalta a zenei mult bizonyos szelete irant rajongd
gytijt6i kozosségek igényeit. A kereskedelmi forgalomban évek vagy évtizedek
ota nem hozzaférhet6 hanglemezek és az ezekkel kapcsolatos informaciok be-
szerzése, illetve cseréje legkézenfekvébb és leghatékonyabb modja a hason-
16 gytijt6i teriiletekre specializal6dé gytjték kozotti kommunikaciora épiilé
egylittmiikodés és munkamegosztas. Sziiklatokorliség lenne ugyanakkor azt
mondani, hogy a lemezgytijt6k kozosségekbe szervezédése kizarolag a tarsa-
dalmi munkamegosztas hatékonysagabol levezethets. Az ifjisagi szubkulta-
rak kutatasaban jol ismert tény a tudatos zenei fogyasztas kozosségformald
ereje (Straw 2001). A kulturalis termékek fogyasztasaban is megnyilvanulo,
illetve azon keresztiil nyilvanosan gyakorolt (performed), hasonl6 izlésvilagra,
koz0os ismeretanyagra és élményvilagra épiilé kozosségi identitas azonban
nem feltétleniil korfliggs, ahogy azt szAmtalan rajongdi-, gytijt6i- és hobbi-
kulttra léte is bizonyitja.

A gytijt6i szubkulttrak izléskozosségek, s bar a gytijték altal megvasarolt
targyak onmagukban is értékesek, igazi jelent6ségliket azok kozosségi értel-
mezési és értékelési keretében nyerik el. Azaz a gy(jtési tevékenység nem
deklaralt, de evidens céljai: 1. a gy(ijt6i k6zosség tobbségi tarsadalomtol el-
kiiloniils esztétikai értékrendjének elsajatitasa, alakitisa, s igy a kulturalis
kiilonbségtétel, distinkcid (Bourdieu 1979) gyakorlasa az egyén 6ndefinicio-
jakor, 2. a csoporthoz tartozas igényének kielégitése, a kozosségi identitas
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kialakitasa és fenntartasa, 3. a kozosségi életében vald részvétel, tarsas kap-
csolatok, baratsagok miikodtetése (Pearce 1995).

A tomegizlés elutasitasara vagy meghaladasara épiil§ szubkulturalis
ondefiniciobdl kovetkezben a lemezgy(ijt6 kozosségek hatarainak fenn-
tartdsaban és bels6 hierarchidjanak alakitasaban fontos szerepet jatszik
a szubkulturdlis hitelesség elképzelése. A szubkultara tagjainak diskur-
zusaban kozponti szerepet tolt be e fogalom allando Gjratargyalasa: a hi-
telesség hatarait az egyes konkrét személyekkel, viselkedési formakkal,
lemezekkel kapcsolatos vélemények és értékitéletek jelolik ki. A szubkul-
tara tagjai e vélekedéseken és kinyilatkoztatasokon keresztiil jatsszak el
a szubkulturalis identitasnak megfelel§ szerepet és gyakoroljak autorita-
sukat. Sarah Thornton mér emlitett elmélete (Thornton 1995) szerint a
hitelesség megitélésének képessége, azaz a hitelességet koriilir6 esztétikai
és etikai normék elsajatitasa ugyanolyan szimbolikus-t6ke akkumulécio,
mint a hitelesnek tartott targyak — ruhék, lemezek, relikviak — gy{jtése.
A lemeztard kozosségben a szubkulturalis t6ke egyméssal osszefiiggd for-
mai: 1. a lemezturas esztétikai normainak ismerete, 2. a lemeztaras etikai
normainak ismerete, 3. a lemeztiras kdnonjanak ismerete, 4. a lemezek
beszerzésével és masodlagos piacaik miikodésével kapcsolatos gyakorlati
és tényszer( ismeretek, 5. a kanonikus/,klasszikus” lemezek és a gytjt6i
trofeaknak szamito ritkasagok birtoklasa.

Miel6tt a lemeztaras gyakorlatat szabalyozé normarendszerek ismer-
tetésébe kezdenék, fontos megjegyeznem, nem altalanos, mindenki altal
pontosan egyformin megfogalmazott, értelmezett és elfogadott egyértelmi
koz0sségi szabalyokrol van szo. Bar az alabb ismertetett szabalyok az ,,ideal-
tipus” szintjén a szubkulttraban huzamosabb idé6t eltolt6 gytjték szamara
ismertek, nem mindenki tartja ezek mindegyikét egyforman érvényesnek
magara. Gyakoriak az e szabalyokat hivatkozési pontként emlit6 vélemé-
nyek és ondefiniciok: Szeretem a régi, eredeti kiadasokat. De ez nem va-
lami abszoliit dolog nalam. Kiilonosen, amikor azok a cuccok dragak, az
eredeti nyomasok, tudod? Nem vagyok purista, ha lemezgyijtésrél van
sz6. Hogy [...] ne szerezzek meg valamit, csak mert [...] csillagaszati 6ssze-
gekbe kertiil, [... és] csak azért elutasitsam [az utinnyomast] mert mosta-
naban gyartottdk? Mi azzal a baj? Ha nem valami vacak nyomdasrol van
sz0... szerintem nagyszerii.'°

10 Sajat interjtim Julius ,JT” Taylorral, Philadelphia, 2005. aprilis 14.
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Az e szabéalyokhoz vald ragaszkodas nemcsak egyéni, de kozosségi szin-
ten is valtozhat a lemezgytjtéssel eltoltott idGvel, a hozzaférhet§ lemezek
mennyiségének, aranak alakulasaval illetve a DJ-zés 1j, a lemezekkel ver-
seng6 digitalis technolbgidinak megjelenésével.

A lemeztarok esztétikai normai egyrészt a breakkel, azaz a ritmikus ki-
allassal kapcsolatosak: a funk zenéb6l ismert szinkopalt liiktetést, dinami-
kus, feszes ritmusok ugyantgy értéket képviselnek, mint a kemény, nyers,
az 1960-as évek végének és az 1970-es évek elejének analdg studidtechnolo-
gidjat idéz6 jellemz6 hangzas, s a szubkulttra tagjainak szemében ezekhez
értéktelenebbnek tinnek a bicegd, vagy szintetikus hangzasa dobok. Gyak-
ran hallhatunk a lemeztarok altal miikodtetett specialista boltokban elad6-
kat, akik a vev6knek a teljes szdm vagy a szam refrénje helyett csak a kiallast
jatsszak le. A szubkultara tagjai szamara egyértelmi, hogy ez a szakasz a
zeneszam veleje, 1ényege, megitélésének alapja. Szintén értéket képviselnek
a klasszikusnak szamité vagy éppen aktualis rap-slagerekben felhasznalt
eredeti hangmintak forrasai, illetve azok a hip hop ritmizalasdnak megfele-
16, hangmintaként jol hasznosithato felvételeket tartalmazo6 lemezek, amik
kis példanyszamban és/vagy magankiadoknal jelentek meg.

Az esztétikai normék ugyanakkor nem csak magarol a zenér6l szélnak, a
hanglemez, a felvétel fizikai hordozdja maga is esztétikai értékelések, értel-
mezések targya: egy zeneszam eredeti, els6 kiadasa mindig jobb, eredetibb,
hitelesebb, értékesebb, mint egy késébbi utdnnyomas vagy egy valogatason
torténd megjelenés. Az eredetik, utAnnyomasok és hamisitvanyok kozott
lathato és tapinthat6 kiilonbségek vannak. A boritoterv, a lemezcimke és
a felhasznalt anyagok eltérései a lemezt értelmezd, értékels, a csoport esz-
tétikai normait jol ismerd és elfogadd gy(ijt6kben az esztétikai természeti
izgalom vagy 6rom mas és mas szintjét, intenzitasat valtjak ki (Jamieson
1999). Hasonloképpen a lemez vagy a boritd allapota is meghatarozza, hogy
a gyljté az adott lemezt mennyire latja szépnek, értékesnek. Ezek az eszté-
tikai érték-kategoridk leggyakrabban megjelennek az egyes lemezek piaci
értékelésében is (Valyi 2007).

Tekintettel arra, hogy a gytijtés gyakorlata részben nem mas, mint a kii-
16nbo6z6 esztétikai kategoridkba tartozo targyak kivalasztasa vagy elutasitasa,
a ,hogyan helyes gytjteni” kérdésre valaszt add kozosségi jatékszabalyok
— a lemeztaré szubkultira etikai normai — nehezen elvalaszthatoak az esz-
tétikai értékitélettdl. A szubkultara aktivabb, a kozosségi normakkal inten-
zivebben foglalkozo6 tagjai — ahogyan a legtobb lemezgytijt6 szubkultaraban
— nemcsak értéktelenebbnek tartjak a valogataslemezeket és utinnyomasokat,
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de szubkulturalisan hiteltelennek is azokat a gytjtSket, akik megelégszenek
ezek beszerzésével az eredeti kiadasa lemezek felkutatasa helyett.

A lemeztarassal toltott id6 nem maés, mint a szubkulturalis t6ke fel-
halmozésa: egyrészt a birtokolt, a k6zosségen beliili statust jelzé lemezek
begytijtése, masrészt az ezekkel kapcsolatos diszkografiai és zenetorténeti
— azaz a gy(ijt6i kulttra kanonjara vonatkoz6 — informacidk megismerése,
alakitasa, harmadrészt a masodlagos piacokkal, a lelGhelyekkel kapcsolatos
ismeretek bévitése: ,A bakelit-fejek megérzik az inséges idSk szagat. Ossze-
omlo gazdasagok, tonkrement iizletek, az egekbe szokd bérleti dijak: ezek
mindegyike szabaditott mar fel évtizedek 6ta raktarakban és egyéb zugok-
ban rejlé lemezkészleteket. Bezart a gyar? Had nézzem at a bolhapiacokat!
Cs6dbement egy fliggetlen lemezbolt? Kész aranybanya! Remegd kezek tir-
jak at az 6s-Oreg miianyagot. A ritka lemezek utani hajsza két alapszabalya:
olvass az amerikai tarsadalmi osztilyok 4talakulasaban, és légy tudataban,
hogy ezek a valtozasok ezer szallal kot6dnek az etnikai viszonyokhoz. Ne ér-
kezz kés6n! Mind ismerjiik, milyen érzés rosszkor érkezni a megfelels hely-
re. A kertvarosi 6cskasag-boltok altalaban jo eséllyel rejtenek RSO- és Bob
Seger-lemezeket. Az éppen felpucolt varosnegyedekben gyakran tsznak a
felszinre [az eredetileg a spanyol-ajka és afro-amerikai kozosségben nép-
szer(i] Pete Rodriguez- és Doug Carn-felvételek. A kilatastalansag a lemez-
gy(ijté baratja. A titok nyitja, hogy akkor talalj olyan populaciot, amelyik
eléggé el van nyomva ahhoz, hogy jo zenét csinaljon, amikor a koriilmények
arra kényszeritik, hogy megvaljon a lemezeit6l” (Miller 2002: 38).

Miért épp Pete Rodriguez és Doug Carn felvételeit érdemes keresni?
Melyik lemezeik érdekesek? Hol lehet ilyen lemezekre akadni? Ezekre a
kérdésekre csak azok tudjak a valaszt, akik elég id6t toltenek ,tanulassal”,
a lemeztard szubkultira szamara értékes lemezekrdl és azok beszerzésé-
r6l. A szubkultdra alapité atyjainak tartott lemezlovasok lekapartak vagy
letakartak az altaluk jatszott lemezek cimkéit rivalisaik el6l (Allen 1999). A
lemezekkel kapcsolatos titkolozas még az 1990-es években felnovs lemez-
tard generacid korében is altalanos volt: Senki — aki birtokdaban volt a
[lemezekre vonatkozd] informaciénak — nem mondta volna el masoknak.
Ezvolt az els6 szamii szabaly. Nem beszélsz réla a tobbieknek. [Baratoknak
sem?] [elgondolkozik] Taldn... de valésziniibb, hogy nem. Ugy értem, hogy
Ovatos lettél volna vele."*

11 Sajat interjim DJ Monk One-nal, Brooklyn, New York City, 2005. aprilis 25
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Monk One feltehetdleg ttloz a fenti interjirészletben, hiszen t6bb egyéb
forras (Allen 1999; tovabbi személyes interjiim) is arra utal, hogy az infor-
maécidcsere leggyakrabban kis klikkeken beliil, egymassal nagyjabol egyen-
rangl, egymassal bizalmi viszonyban all6 felek kozott zajlott. A philadel-
phiai Soulman beszdmoléja j6l mutatja, hogy milyen modon jutott el az
informaci6 a személyes kapcsolatok révén Bronxtol tavolabbi helyekre is az
1980-as évek masodik felében: Az emberek nem igazan beszéltek nekem a
lemezekrdl. A legtobb dolgot magamtol kellett felfedezzem. A legelején volt
par haverom, akikkel egy csapatot alkottunk. Példaul a haverom Scratch-
master Rob egyenesen Bronxbdl szarmazott, széval sokkal mélyebb tuda-
sa volt ezekrdl a dolgokrél. Egy csomo dolgot mar ismertem, de 6 is tani-
tott nekem egy-két dolgot, aztan masok, akikkel ésszehaverkodtam, 6k is
tanitottak nekem dolgokat.?

Az informaAci6 visszatartasa — a lemeztiré6 szubkultira egykor legfonto-
sabb szabalya — két célt szolgalt: a DJ egyéni valasztékanak fenntartasat és
a csoporton beliili hierarchia fenntartisat. Aki fel akart maszni a ranglétran,
annak meg kellett dolgoznia ezért a tudasért, illetve el kellett fogadtatnia
magat a nagyobb tudasi lemeztarokkal mint megbizhato, tanitasra érde-
mes kezdé.

Joe Allen irja le, hogy Lenny Robertson — egy, a legfontosabb DJ-k ko-
zott forgd gytijté, amatSr lemezkereskedd és lemezlovas — hogyan tori meg
a bels6 kor informaciés monopoéliumat azzal, hogy egy valogatis-lemez
sorozaton kozreadja a breakeket tartalmazo6 klasszikus buliszamokat (Al-
len 1999). A vélogatasok azéta is megosztjak a lemeztardkat, bar ma mar
nem keltenek akkora moralis felhaborodast: mig a kezd6k szaméra hasz-
nos kiindul6pontot jelentettek a lemeztarashoz, a belsg kor tragédianak, az
iratlan szabalyok megszegésének tartotta a szakmai titkok felfedését, ami
Grandmixer DST — a hip hop miifajt megalapoz6 egyik bronxi DJ — vissza-
emlékezésébdl is kideriil. ,[...] Oriasi hibat vétettiink, és — minden Lennynek
kijaré tisztelet mellett — ez a végiinket jelentette. Mert nem értettiik, hogy mit
is csinél akkoriban [...] Mindannyiunkat ismert, és gyakran jott oda hozzank,
hogy megkérdezze ‘Mi ez a lemez?’ Valgjaban mindiinkkel kapesolatban allt,
és végiil minden informéaciét begytijtott. [...] Nem 6nz8ségbdl titkoloztunk,
hanem azért, mert ha bizonyos lemezeket akartél hallani, akkor a Bambaataa
bulijara kellett menjél, megvolt a kozonsége, aki azokat a bizonyos lemezeket

12 Sajat interjim Phil ,Soulman” Stromannel, Philadelphia, 2005. méjus 27.
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akarta hallani. [...] Minden DJ-nek meg volt a sajat[ repertoar]ja. Voltak az
altalanos lemezek, amik akkor valtak altalanossa, mikor mindenki megsze-
rezte Gket a koreinkben. De a dolog 1ényege az ismeretlen lemezekben allt.
Mindenki a kovetkezd ismeretlen lemezzel késziilt a legkozelebbi bulira, és
legalabb két-harom hétbe telt, barmelyik masik DJ be tudta azt szerezni”
(idézi Allen 1999).

Mikor az évek soran befektetett munkaval megszerzett tudas barki al-
tal hozzaférhet&vé valt, kialakult az eredeti kiad4sa lemezek birtoklasanak
fontossagat hangsilyozo szabaly. Azzal, hogy a személyes kapcsolatra épii-
16 informéaci6-megosztas elvesztette kizarélagos szerepét a szubkulturalis
tudas tovabbadasaban, a bels6 kortdl tarsadalmi és foldrajzi értelemben
tavoli emberek szamara is megnyilt a lehet6ség, hogy lemeztarokka val-
janak. Az 1990-es évek hangminta alapi hip hopjanak lemeztar6 produ-
cerei is titokban probaltak tartani hangmintéik forrasait, de hamarosan
megjelentek az els6 hangmintakrol, a lemeztaras titkair6l szol6 cikkek a
rap-szaksajtoban. Phil ,Soulman” Stroman irta az els6 rendszeresen, nagy
példanyszamban megjelens lemeztaro rovatot a Rapsheet cimi magazin-
ban, és ezért az els idGszakban életveszélyes, fenyeget6 telefon hivasokat
is kapott. A legelején voltak, akik utdltak érte. Amikor a rovatomat elin-
ditottam, és megadtam néhdny szam cimét a cikkeim Beats to catch [Be-
gyljtendd litemek] szekciojaban, voltak olyan emberek, akik felhivtak, és
megfenyegettek. Mert kézoltem a telefonszamomat a magazinban, ami
nagy hiba volt. Névtelen fenyeget6 hivasokat kaptam. Ez semmi olyasmi,
ami aggasztott volna, de érdekes volt. Akkortdjt kezdtem a New York-i
lemezborzékre jarni, ahol egy csomé ismert hip hop producer megfor-
dult. Odamentem hozzdjuk, hogy szemtél szembe beszéljem meg, hogy ez
probléma-e nekik. Mert ha gondjuk van vele, abbahagyom, tiszteletben
tartva 6ket.'3

Hasonl6 vihart kavartak az éppen aktudlis sldgerek alapanyagaul fel-
hasznélt eredeti szamokat, illetve az egy-egy producer vagy egyiittes altal
felhasznalt zenéket tartalmazo valogatasok. Bar a lemeztirok jelent8s része
fontos szabalynak tartotta a titkol6zast, Lenny Robertsonhoz és Soulman-
hez hasonléan a kezdetektdl fogva voltak olyan tagjai e szubkultiranak,
mit Afrika Bambaataa, akik szamara fontosabb volt a hip hop DJ-zés break
esztétikajanak terjedése és zenével kapcsolatos felfedezéseik megosztasa

13 Sajat interjim Phil ,Soulman” Stromannel, Philadelphia, 2005. méjus 27.
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masokkal, mint a statusharcok: ,,En és Lenny egyiitt dolgoztunk, szoéval nem
zavartak [a valogatisok], mert barmit is adtam neki, vart vele egy picit, mi-
el6tt kiadta volna. Mindig sokkal t6bb [masok szdmara még ismeretlen le-
mezem] volt még, ahonnan az el6keriilt. Engem nem zavart, azokat a DJ-ket
zavarta, akiknek nem volt akkora szelekci6ja. Amikor kiadtam a [breakeket
tartalmazo lemezeket tartalmazo] listdkat Angliaban — mikor még senki sem
mondta a neveket — egész Anglia Oriilten keresni kezdte azokat a lemezeket.
Ez j6 volt, mert azt éreztem, hogy eljott az ideje, hogy ezeknek a DJ-knek is
legyenek segédleteik. Tudod, volt egy vizibm. Egy csomoan 6nzGek voltak,
és probaltak maguknal tartani ezeket a dolgokat. Az volt az elképzelésem,
hogy megprobalom ezt egy egész vilagra kiterjed6 jelenséggé és mozgalom-
ma tenni. Az volt a vizibm, hogy hip hopot vilagszerte elterjesztem, amennyire
csak lehetséges” (idézi Allen 1999).

Tobbek kozott a hasonlé listdknak, illetve a valogatis-lemezeknek ko-
szonhet6en mar az internet szélesebb kori elterjedése eltt megindult a le-
meztaras transznacionalizicidja, de a szamitogépes vilaghalo az egyes helyi
szcénak szamét és szubkultira méretét tekintve igazi attérést hozott.

Az internet megjelenésével jottek létre az els6 olyan kozosségileg épitett
nyilvanos adatbazisok, mint a SampleFAQ, ahol a lemeztarok egyéni tudasukat
megosztva a hip hop-szadmokban felhasznalt hangmintak eredeti forrasainak
elképesztGen részletes listajat allitottak 0ssze az évek alatt. A hasonl6 foku-
szl on-line magazinoknak, egyéni weboldalaknak, k6zosségi portaloknak és
levelez@listdknak koszonhet6en nem csak a lemezekr6l szolo informaciok
és a gyljtés szabalyai valtak minden eddiginél konnyebben hozzaférhetévé,
de maguk a korabban f6ként eredeti terjesztési teriiletiikon beszerezhetd le-
mezek is: barhol is vagyunk éppen, az eBay-en (www.ebay.com) és hasonld
aukcios oldalakon, illetve az on-line lemezboltokban, és az azok ezreit egy he-
lyen hozzaférhet6vé tev6 GEMM-en (www.gemm.com) szinte minden valaha
megjelent lemezt megvasarolhatunk.

A lemezekben és tudasban manifesztal6dé szubkulturélis t6kéhez valo
hozzaférés valtozasara a szubkulttira a k6zos normak és értékek ajratargya-
lasaval reagalt: Az egész 6tletnek, hogy titkolozz, vége van. Az internet fel-
robbantotta.'4; Az internet volt az, ami [a titkol6zast] megvaltoztatta, az
volt a vizvalaszté. [...] Azelbtt ez a fajta tudas szdjrél szdjra terjedt, szemé-
lyes kapcsolatokon keresztiil, ha egyaltalan terjedt. [...] Az emberek titokban

14 Sajat interjim Phil ,Soulman” Stromannel, Philadelphia, 2005. méjus 27.
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akartak tartani ezeket a dolgokat. Az internet megjelenésével viszont csak
egy ember kellett, aki szivesen megosztotta a tuddsat, és azok, akik erre
pozitivan reagaltak, elég batoritast jelentettek ahhoz, hogy folytassa. Azt
hiszem, ez valtoztatta meg radikdlisan az informdcié megosztdsat és tett
lehetbvé olyan dolgokat, mint a SampleFAQ. Mert nem hiszem, hogy barki
egy magdaban leiilt volna, begépelte volna és papiron terjesztette volna ezt
[a listat]. [...] En nem villogni akartam, amikor részt vettem a bévitésé-
ben, és hozza tettem a sajat tuddsomat. Inkabb egyfajta, néhany résztvevs
kozott kibontakozé nemes versengés volt ez abban, hogy melyikiink tudja
tobb 1j hangminta forrasat azonositani. Mert mindannyian hozza akar-
tunk jarulni a dologhoz.'s

Mivel lehetetlenné valt az egyes lemezekrdl sz6l6 informaciok titokban
tartasa — valaki valahol ugyis felfedezte ugyanazt a break-et, vagy hangmin-
taként hasznalt eredeti lemezt és kozzé tette az interneten — az egyes on-
line kommunikéal6 kozosségek tagjai elkezdték egyméassal megosztani, amit
tudtak, s sokkal inkabb az informaci6 megosztasa valt a csoporton beliili
status forrasava. A tudasukat megosztok nem csak azért keriiltek el6bbre a
csoport hierarchidjaban, mert széles kor szdmara lathatban demonstraltak
szubkulturélis t6kéjliket, hanem azért is, mert a k6zos tudashoz val6 hozza-
jarulasukkal a kozosség javaért tettek.

Ugyanakkor a magasztos ideak mellett — ahogy az amatdr lemezkeres-
ked6kként is m(ikod6 Lenny Roberts és Soulman esetében is sejthet6 — az
informacié megosztasa az egyéni iizleti érvényesiilés célja is sok esetben
szerepet jatszott a tudasukat cikkekben, honlapokon és vilogatas-lemeze-
ken kozreadd szubkulturalis vallalkozok korében. A lemezkereskedGként
€16 Justin Torres igy beszél err6l: Még mindig nem veszek vdlogatasokat,
de ma mar segitek 0sszerakni 6ket. Amennyi tuddst osszeszedtem az évek
alatt, megtartottam magamnak, ahelyett, hogy embereket tanitottam vol-
na. Nem akarom megtanitani a viladgot, hadd tanuljanak a sajat erdfe-
szitéseikbdl. [...] De a vdlogatasok jo informacioforrdasok az embereknek,
kénnyebben is beszerezhetbk Es hosszabb tdvon [...] ha 6sszerakok egy vd-
logatast, ami tele van olyan szamokkal, amiket meghallgatsz és azt mon-
dod, ‘O istenem, ez kell nekem!’ és ismersz, tigyis kapcsolatba lépsz velem,
hogy ‘Mi ez Que sera, sera feldolgozds?’ Mire én: 'Van bel6le néhany extra
példanyom’. Széval [a valogatasok] lehetGséget nytijtanak arra, hogy pénzt

15 Sajat interjim Oliwer Wanggel, San Francisco, 2005. méajus 9.
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keressek. Az én munkam, hogy lemezek eladasaval pénzt keressek. Azzal,
hogy megtartok minden informaciét, ezt a pénzt visszautasitom. Eltolom
magamtél ezt a pénzt? Ez nem til okos dolog. Ma mar nyitottabb vagyok
a vdlogatasokra. Nem fogom kiadni az igazi ritkasagokat, nem hallasz t6-
lem az A+ lemezekrél,© de kis B-ket, alacsonyabb besorolast lemezekrél
igen, és tanitalak. Leginkabb arra tanitalak, hogy hogyan taldlj lemeze-
ket. Mert akit eddig tanitottam, mind visszajott hozzam és megmutatta,
hogy mit talalt.'

Az informaci6 terjedésével és a lemeztiré szubkultira novekedésével a
vélogatasok és tjrakiadasok potencialis piaca is megnovekedett. Kezdetben
a gyljt6ket kiszolgalo kis, fiiggetlen lemezcégek foglalkoztak ilyen kiadva-
nyok megjelentetésével, de hamarosan a lemezipar o6ridsvallalatai is felis-
merték a szamtalan kisebb-nagyobb helyi szcéna 4ltal gerjesztett keresletet.
Az utdnnyomasok és valogatasok megjelenése tovabb novelte az eredeti fel-
vételek irant keresletet is. E kiadvanyok dompingje devalvalta a pusztan a
hangfelvétel birtokl4saval 6sszekapcsolodo status-elképzeléseket, és felerd-
sitette a korlatos példanyszamban hozzaférhets eredeti lemezek szimbolikus
értékét, szubkulturalis hitelét. Az eredeti nyomast lemezek iranti névekvg
kereslet jol jelezte az on-line aukcidos oldalakon — féként az eBay-en — a
lemeztarok altal értékesnek tartott lemezek arszinvonaldnak emelkedése, a
konnyt viszontértékesitési lehetéségen felbuzdult gytijtok tevékenysége ré-
vén ,felszaradd” amerikai hanglemezpiac, illetve a lemeztarokra specializa-
16dott, régi, eredeti hanglemezeket borsos arakon kinal6 specialista boltok
megjelenése.

Az eredeti lemezek birtoklasa az 1990-es évek végétdl t6bbé mar nem-
csak szerencse vagy elkotelezett kutato- és gytijtémunka dolga volt: akinek
elég pénze volt, a legritkabb, korabban igen komoly statust jelent6 lemezek-
hez is konnyedén hozzajuthatott. Az eredeti lemezek birtoklasat a csoporton
beliili statussal szorosan Gsszekapcsold szabaly hamarosan modosult: ezek
alemezek mar csak akkor jelképeztek jelentGs szubkulturalis t6két, ha azok-
hoz olcson jutott gazdajuk. E norma mogott az a megfontolas all, hogy az
igazi lemeztiirék vannak annyira elkotelezettek és ismerik annyira a piacot,

16 Az amerikai oktatasi rendszerben és sportban alkalmazott mindsitési rendszer csticsa a
kiemelkedd teljesitményt jel616 A+ besorolas. Ez a kategoria a hasznéltlemez-kereskedelem-
ben is megjelenik, hol a lemez allapotéra, hol annak ritkasagara utalva. Jelen esetben a
ritkasagrol van szo.

17 Sajat interjim Justin Torresszel, San Francisco, 2005. méjus 10.
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hogy kitarté munkéaval felkutassik e ritkasdgokat elérheté vagy alacsony
aron is. Bar egy ilyen szerencsés zsakmany beszerzése érdekében befektetett
id6, munka és pénz — hiszen gyakran vidékre vagy kiilfoldre kell utazniuk a
lemezek nyomaban — nem ritkan t6bb koltséget jelent, mint ha kifizetnék az
internetes aukcidk vagy a lemeztarok kiszolgalasara szakosodott specialista
boltok draga 4rait, a hangstly éppen azon van, hogy a szubkulturalis tag-
sag pénzzel nem megvasarolhato: aki nem vesz részt a szubkultira nevében
is hangsulyozott aktivitisban, az lenézett lemezgytijt6 marad. Az ideéltipi-
kus lemeztiroé ,nem fél attol, hogy bekoszolja a kezét”, boltok tucatjait nézi
at, 6rak szazait tolti kereséssel, illetve torekszik arra, hogy maga fedezzen
fel masok szamara ismeretlen lemezeket, s nem delegilja e feladatokat a
hasznalt lemezekkel kereskedGkre. Minél tobb pénzt kéltesz [egy lemezre],
anndl rosszabb szemmel néznek rad. [...] Minél olcsobban veszed meg, az
arrol is sokat elmond, hogy mennyit dolgoztdl vele. Azt mondja: nézzétek,
mennyi kemény munkdam fekszik benne.'®

Ugyanakkor — ahogy az arak novekedése is jelzi — nem abszolut érvé-
ny{ a draga lemezek vasarlasat elitélé szabaly. Ha jellemz&bb is az, hogy
a lemeztarok egymas el6tt olesdon vasarolt ritkasagaikkal dicsekszenek,
sokan hajlanddak egészen komoly Gsszegeket fizetni egyes ritkasagokeért:
Minél tobb lemezed van, anndl valogatésabb leszel. Egy id6 utan észre-
veszed, hogy vannak olyan lemezek, amik nem gyakran keriilnek eléd,
hogy néhany lemez megéri a magasabb arat, és akkor te kell eldontsd,
hogy mennyit érnek ezek neked. Vannak dolgok, amikre nem banom,
hogy varnom kell, amig olcson latom Gket, és vannak, amikért hajlandé
vagyok sok pénzt kiadni. Persze a ’sok pénz’ relativ, mindenkinek mas
szamit soknak. Igen, fizettem mar szaz dollar koriili arat bizonyos leme-
zekért. Mondjuk nem sokszor.'®

Az internet megjelenésével parhuzamosan konnyen attekinthetévé valt
a lemeztarok korabban titkokkal és rejtélyekkel zsufolt gy(ijt6i teriilete. A
novekvd, intézményesedd és kommercializal6dé piac hatasara nem csak a
gyljtés ,hogyanjara” vonatkozd szabalyok kezdtek atalakulni, de a szub-
kultira kemény magja altal alakitott esztétikai trendek is. Milyen régen is
titrnak az emberek a hip hopnak megfelel6 médon? Tiz éve? Talan tizenot
éve? Es most mar minden funk [lemez] eltiint [a piacrol]. Minden soul eltiint.

18 gajat interjim Cosmo Bakerrel, Brooklyn, New York City, 2005. 4prilis 27.
19 Sajat interjim Cool Gypsy Bogdannel, Bronx, New York City, 2005. aprilis 29.
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Néhany éve jott ki a Brainfreeze,2° erre eltiint az ésszes kislemez. Es az
emberek tigy tiinik, hogy dllandéan keresnek valami mast. Ugyhogy most
minden brazil lemezeket hajtja, a diszkét, a folkot, a folk-funkot, a pszi-
chedelikus rockot, vagy barmit. Hat nem driilet? Mindig jon valami 1.
A legiijabb trend a ‘9o-es évek hip hopja, fiiggetlen [kiadok &ltal kis pél-
danyszamban kiadott] hip hop a ‘8o-as és '90-es évekbdl. Ez jol mutatja
a lemeztirok leleményességét és a helyzet reménytelenségét is jelzi, mert
ezek a dolgok egyszeriien eltiintek. [...] A ‘90-es években megjelent hip hop
maxi-lemezek ma 600-700 dollarokért mennek. Egy [...] maxi lemez!!*

A lemeztardk belsé kore nemcsak a még ,felfedezetlen” teriiletek altal
kinalt izgalmak miatt fordul mindig (j irAnyokba. Ahogy az eddigiekben lat-
tuk, a mar feltérképezett zenei irdnyzatokba és korszakokba tartozé felvéte-
lek Gjrakiadasainak konnyd hozzaférhetGsége mellett az eredeti lemezeket
felszivo és csillagaszati arakon kinald transznacionalizlt piac is objektiv
akadalyokat is emel a gy(ijtGi tevékenység utjaba. Egy igazan mindségi és
nagy méretii gyijtemény felépitésének ma szerintem az az egyetlen realis
titja, hogy lemezekkel is kereskedsz mellette, hogy finanszirozd a gytijtést.
Mert kiilonben lehetetleniil draga lenne az egész vallalkozds.*?

Mind a szubkultira transznacionalizalbdasanak, mind a hasznalt leme-
zek internetes piactereinek koszonhet§ az is, hogy a sokaig szinte kizarblag
az Amerikai Egyesiilt Allamokban kiadott lemezekre koncentral6 lemez-
tardék horizontjan megjelentek a vildg egyéb orszigainak kiadvanyai. Az
egyes lokalis szcénak lemeztir6i modszeresen kutatjak at a helyi boltokban
konnyebben elérhet6 hazai és regionalis kiadvanyokat kiallasok és potenci-
alis hangmintak utan, gyakran e lemezeket kinalva fel cserealapul az altaluk
keresett amerikai ritkasagokért cserébe. Ennek megfelelGen a lemeztiras
klasszikus kanonja mellett ma szamtalan alternativ break-gy(ijt6 iranyzat
is létrejott, s az igazi ,nehézsilyt” lemeztardkat az ezekben vald jartassag
emeli a tobbiek folé.

20pJ Shadow és Cut Chemist Brainfreeze elnevezésti 1999-es mix CD-jének 1ttdrd
koncepcidja az volt, hogy csak breakeket tartalmazo funk, soul, jazz, rock és pop kislemezeket
jatszanak virtu6z moédon. Az egy kozos fellépésre torténd kozos gyakorlast dokumentald
lemez népszertiségének koszonhetGen a két lemezlovas turné keretében mutatta be a
miisort. A turné utolsé fellépését dokumentalé DVD, és a két DJ altal jatszott kislemezeket
Osszegyijt6 valogataslemezek forditottak a lemezttrdk érdekl6dését a korabban nem sokra
becsiilt kislemezek felé.

21 Sajat interjiim Cosmo Bakerrel, Brooklyn, New York City, 2005. aprilis 27.

22 8ajat interjim Oliver Wanggel, San Francisco, 2005. majus 9.
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A bakelithegyen tal

Az eddig leirt valtozasok mellett a zeneterjesztés és DJ-technika 4j, digitalis
formatumokra épit6 alkalmazasai tovabbi, komolyabb kihivasok elé alli-
tottak a hagyomanyosan bakelit-fetisiszta lemeztar6 kozosséget. A lemez-
tarok 4j generacidja nem sok érdeklGdést mutat a hangrogzités formatuma
irant, az internetes fajlcserél6kbdl, audio-blogokrdl letdltve, vagy on-line
radiomiisorokbol és DJ mixekbdl kivagva szerzi be a szamara DJ-zéshez
vagy zenekészitéshez sziikséges felvételeket. A CD-ken, mp3 lejatszokon
vagy szamitogépeken tarolt hangfajlok hagyomanyos hanglemezhez hason-
l6an konnytd manipulaciojat lehetévé tevé DJ-eszkozok megjelenése az ed-
dig kialakult szabalyrendszer tovabbi atértelmezését, Gjragondolasat teszi
sziikségessé: [Ez a szubkultara] nem kéne, hogy kirekeszt6 legyen. A DJ-
miisorodrél kéne szélnia, tudod? Es ha az interneten taldlod a zenét, az
OK. Nekem ez a tiirdas modern verzidja. Ha a Soulseeken légsz, vagy va-
lami hasonlo[fajlcserél§ szolgaltatasoln, szamok ezreivel taldlkozol, amik-
r6l nem tudod, hogy pontosan milyenek. Es ezt ki kell deritsed, kutatnod
kell. Es ez szuper. Az internet gondoskodik arrél, hogy egy csoméval t6bb
szemét legyen. Végtelen mennyiségii szemét, ami sokkal tobb munkat is
igényel.?3

Ahogy e tanulmanyban lattuk, a szubkultira névekedése, transznacionali-
zacibja, illetve kereskedelmi és médiacsatorndinak intézményesedése eddig
is a gyijt6i kultara altal keresett felvételek egyre szélesebb kort hozzaférhe-
t6ségéhez vezetett. A hanghordozo6 formatumaval kapcsolatban érzéketlen
1j lemeztaro6 generaciok egy nyitottabb, informaciok és zenefajlok megosz-
tasra épiil6 modelljét vetitik el6re, ahol a targyak birtoklasat és zenei arucik-
kek fogyasztasat szabalyozo6 etikai norméakat hattérbe szoritjak kozosséget
Osszetart6 esztétika kérdései. Ugyanakkor a lemeztaras klasszikus kanonja
mellett megjelend 1j, alternativ kanonok és lokalis varidnsok sokasaga ki-
szélesiti a k6zosség zenei érdekl6désének horizontjat. A korabban viszony-
lag egyértelmiien koriilirhat6 értékrend és szabalyrendszer elmosédasaval,
illetve kitagulasaval viszont a kozosség hatérai is egyre bizonytalanabba
valnak.

23 Sajat interjim King Honey-val, Philadelphia, 2005. 4prilis 12.
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