KONCZEI CSILLA

A VIZUALIS MEDIUMOK
TESTETLENNE VALASA

média-antropologia alternativat kindl arra a fajta befogadaselméletre, amely
a kép életét az el6allito és a fogyasztod kozott torténd egyiranyu folyamatként
lattatja, a képek ,befogadésat” pedig egyszer(i fogyasztasként értelmezi. Kelly
Askew szerint az el64llit6 és a fogyaszto kozott felallitott éles ellentét és hie-
rarchia méra elvesztette a hegemonidjat, egyeduralmat, ezért van sziikség
mas -magyarazo elméletekre. Mindezekért a média-antropologianak ujabb
kérdéseket kell megfogalmaznia. Milyen Ujabb tarsadalmi interakcioknak
adnak teret a médiatechnologiak és hogyan alakitjak at a régebben kialakult
tarsadalmiformacidkat? Hogyan alakitotték at az uj médiak a tér és idé fogal-
mat? Es mivel egyre nagyobb azoknak az embereknek a szama, akik korab-
ban hagyoményosan ki voltak zérva a médiaprodukciébdl, de mara hozza-
jutnak az uj technologiakhoz, fel kell tenntink azt a kérdést is, hogy mennyire
tudjak ezt a lehet8séget a sajat hasznukra, a sajat érdekiikben hasznalni a
1étez6 média-vildgrendben? (Askew 2002: 2.)!

A VIZUALIS MEDIUM, MINT EMBEREK
KOZOTT KOZVETITO KOZEG

Avizuélis médium (ami a latin medius-bél szarmazik), mint a neve is mutatja,
oda-vissza medial, azaz killénb6z6 tényez6k kdzott kozvetit. Peternak Miklos
megfogalmazdasaban ,,..a kép a kozvetlen test-test, ember-ember kommuni-
kacio elégtelenségének elsd jelére, jeleként johet 1étre, tehdt mikor a kommu-

1 Részletek a szerzd Valdsdg — mozi - tdrsadalom. Bevezetés a dokumentumfilm antro-
pologidjdba. (Desire, Cluj—Kolozsvar, 2006) cim{i egyetemi jegyzetébdl. Atdolgozott
valtozat.
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nikdciénal megjelenik az id6 dimenziéja” (Peternék 1993: 9). A médium fogalmét Hans
Belting is ebben az elsédleges jelentésében haszndlja, mint ami két fél (egy tavollevd
ember, vagy valakinek az emléke és egy jelenvalé ember) kdz6tt medidl, kézvetit. Az 6
meglatdsa szerint a vizualis médiumokat térténeti értelemben pontosan az eltavozott
és a jelenlevd kozotti tir athidaldsédnak a vagya hozta létre. Az éltala bemutatott antro-
polégiai adatok fényében a legels6 képek tetemek, koponyék preparaléasabdl keletkeztek,
amelyek az elhalt kozeli ismerdst voltak hivatottak behelyettesiteni, az elhunyt hianya
felett érzett fadjdalom enyhitésére.? A vizudlis médium ebben az 6si jelentésében nem épiil
foltétlentl a hasonloség elvére, a legfontosabb eleme a behelyettesités marad. A behe-
lyettesitd médium akkor is betdltheti k6zvetit6 szerepét, ha nem hasonlit a hidnyz6 sze-
mélyre, de valamilyen médon felidézi annak emlékét. (Belting 2003: 20.)> Ernst Gombri-
chis a helyettesitésben latja a képek eléallitasanak és hasznélatanak a lényegét. A képek
nem azaltal érik el legf6képpen hatdsukat, hogy utdnozzdk valaminek a kiils6 formajat,
azaz megalkotjak a hii képmasat, hanem azaltal, hogy felidézik a képzeletiinkben azt,
ami nem jelenval6. Gombrich ennek a jelenségnek a megnevezésére a reprezentdlds szot
tartja a legmegfelel6bbnek. Szerinte ezéltal idézi fel példaul a balvany az istenséget, és
igy lesz a vessz6paripabdl 16. (Gombrich 1982: 17.)

A tdmegmeédiak korszakédban a dokumentumképekben tovabbéld medialo eré mar
nemcsak az altalunk megismert személyeket és helyeket hozza vissza szamunkra, ha-
nem sohasem latott vilagrészeket elevenit meg, soha nem latott emberekkel.

,A dokumentum: 'példa, bizonyiték, tanulsag’. Grierson megjegyzése nem volt pontatlan, né-
héany esetben mégsem alkalmazhat6. Képzelet, valdésag, magas- és populdris kulttura — a vildg-
rol val6 ismereteink nagy részét a filmek alapjan szerezziik: kiillonb6z6 intézmények, mint a
renddrség, hadsereg, bérténdk vagy birésédgok napi miikodésétsl kezdve egy tengeralattjard
fedélzetének életén vagy a parizsi metr6 zsebtolvajainak tevékenységén at, a dél-kaliforniai ti-
zenévesek ismerkedési szokdsdig. Minden film — barmennyire is fiktiv — az adott id6szak életé-
nek vég nélkiili dokumentalédsat jelenti: dokumentdlés, melyet az idébeli és térbeli tavolsag tesz
igazan nyilvanvalové. Egy Mark Sennet-féle kéttekercses vetitd szamunkra a kurblis autokat,
az elképesztd furdéruhékat viseld telt asszonyokat és a dithddt podrétt bajuszu bevandorlo
anarchista alakjdban megjelend burkolt amerikai idegengyfiloletet jelenti. A legszédit6bb holy-
lywoodi produkcié rombolé dokumentum-tizenetet hordoz a kinaiak szdméra ugyanugy, mint
mondjuk a Csddban éléknek: ime ez az, amivel az dtlag amerikai kértlveszi magat otthon, ezt
és ezt tartja hiit6szekrényében. Még a valdsagtol leginkabb elrugaszkodott filmek is dokumen-
tumértékiiek: a Nosferatu és a The Cabinet of Dr. Caligari cim{i filmek szinte elvalaszthatatlanok
a németorszagi Weimartol, Steven Spielberg filmjei, pedig Reagan Amerikajatol.” (Weinberger:
1994.)

A kép emberek kozotti medialo szerepének sajatos példéja a videdlevél. A globalizacio
kordban megndévekedett migréacié nagyon sok kézeli ismerdst, csaldadtagot vet tévol
egymastol hosszu idékre. Az internet elterjedése el6tt sokan éltek a viszonylag kdnnyen
elérhet6 VHS vide6technikaval, amikor tizenni akartak a tévolra szakadt hozzatartozo-

2 Hans Belting az ujk6korszakbdl, azi. e. 7000-6000 évezredekb6l hoz fel kézel-keleti példdkat a
koponyakultuszra Jerikobol és a Jordan volgyébdl (Belting 2003).

3 ,Mivel a képnek nincs teste, sziiksége van egy médiumra, amelyben testet élthet. Ha vissza-
kovetjiik a képeket egészen a legrégebbi halotti kultuszig, akkor meglathatjuk azt a tarsadal-
mi gyakorlatot, amelyekben a képeknek k6bdl vagy agyagbol készitettek id6talldé médiumot,
amelyre a halottak bomlandé testét cserélték.” (Belting 2003: 20.)
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iknak.* A videdlevél alapforméjéban populéris, néhény évig 5zéles kérben elterjedt kom-
munikdciés miifaj volt, amit tébb dokumentumfilmben is beidéznek nyersanyagként.

Angus MacQueen Az utolsé parasztok (The Last Peasants) cim{i tévés dokumentumfilm sorozata
a Roménia északi részében fekvé Maramaros falvaibol illegdlisan Nyugat-Eurépéba véandorolt
emberek életét koveti régi és uj otthonaikban. A két vilag kdzoétt azonban nemcsak a szerzoi
film kézvetit, hanem maguk a szereplék is, a filmben is lathat6 videofelvételeken keresztiil. La-
kasbelsodk, hazafelé vezet6 utvonalak, kedvenc ételek, italok képei jelennek meg a videdlevelek-
ben, és elsésorban maguk a csaléddtagok, otthoni és uj barataikkal. Olyan képek ezek, amelyek
sokkal tobbet athoznak az idegen kérnyezetb6l, mint egy irott levél.

A MEDIUM, MINT SPECIFIKUS TECHNOLOGIAK
ALTAL KIALAKITOTT ES MEGHATAROZOTT
KOMMUNIKACIOS KOZEG

McLuhan hires meghatédrozdsa szerint a médium maga az tizenet. Ebben az elképzelés-
ben a médium sajatos megjelenési forméjén tul nem létezik semmilyen 6nmagéban levé
kozlésre varo tartalom, a médiumok teljes egészében meghatdrozzak, diktaljak, hogy
milyen jelentéseket fogunk nekik tulajdonitani. Amikor McLuhan azt a kérdést teszi fel,
hogy mi a médium tartalma, egy némileg cinikus valaszt ad: a médium tartalma min-
dig egy masik, azt megel6z6 médium. Az irott nyelv médiuménak a tartalma a beszélt
nyelv, a beszélt nyelv tartalma a gondolatfolyam, és igy tovabb. Ezért a tartalom kérdése
szamadra alapvet6en nem fontos. O a kérdést sokkal inkdbb gy teszi fel, hogy hogyan
valtoztatjak meg az uj médiumok az emberek életét, és hogy ezaltal milyen térsadal-
mi jelentéseket alakitanak ki. McLuhan tulajdonképpen az uj technologidk 4altal 1étre-
hozott médiumokra alapozva dolgozza ki elméletét, és lehengerl6 példakat hoz fel arra,
hogy ezek elterjedésével milyen 6ridsi mértékben valtozott meg nemcsak a tarsadalom
szerkezete, hanem tér- és id6hasznélata is. Példai az Gjfajta kommunikdciés médiumok,
az elektromos dram, a vasuti hélozat, a 1égi kozlekedés. Teljesen mellékes, hogy az em-
litett médiumoknak van-e sajat tartalmuk, mondja McLuhan, fontossaguk abban rejlik,
hogy ujfajta tarsadalmi interakciokat gerjesztenek, és hogy az emberek sajatos moédon
hasznaljak azokat. Az elektromos aram elterjedése lehetdvé tette, hogy a Fold kiilénbo-
z6 pontjain laké emberek szinte azonos id6pontban kapcsolatba lépjenek egymadssal (a
taviro, a telefon, majd az egyenes tévés kozvetités segitségével), ez pedig megvaltoztatta
a tvolsagrol és az id6rol korédbban alkotott fogalmainkat. A vonat-, majd a reptildutak
hozzéjarultak a helyvaltoztatds Uj tipusu médozataihoz, amelyek atalakitottak az em-
bereket 6sszefogd tarsadalmi hédlokat, a csaladi, munkahelyi kapcsolatokat. (McLuhan
1964, 2002.)

4 A VHS (Video Home System) az 1970-es 1980-as évek Japanban kidolgozott fogyasztébarét
maégneses alapt analég videdtechnikéja volt, aminek a hordozéja a hangkazettahoz hasonld
nagyobb méret(i kazetta volt, amit targyi formdjaban lehetett kiildézgetni kiilénbdz6 modo-
kon. Kelet-Eurépaban a '90-es években lett igazan népszerfi.
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A MEDIUMOK MEGKETTOZODESE, ATALAKULASA

Az uj technologidk altal kialakitott médiumok annyira er6teljesek — allitja Edmund
Carpenter McLuhan elméleti alapvetését kovetve —, hogy a kordbban létezéket egy-
szerlien magukba olvasztjék, ,felfaljak”. Carpenter szerint az 0j médiumok asszimilé-
16 erejlik folytan, globélis elterjedésiikkel, megsziintetik a kordbban 1étez6 kulturélis
sokszintiséget, minden egyedi kulturéat a sajat képiikre formélnak. Az j médiumok
ebben az értelmezésben nem a korabbi tartalmak 0j forméban val6é hordozoéi, hanem
ellenkezbleg, eldirjak, milyen uj tartalmakat kell altaluk létrehozni. Mivel megha-
tarozzak, hogy a tarsadalmi események soran milyen interakciok kell, hogy létre-
jojjenek, uniformizaljak az emberek viselkedését. Amikor Edmund Carpenter 1969—
1970-ben az Ausztraliatol fiiggetlenedd Pépua Uj Guinedn jér filmezni korményzati
felkérésre, olyan kézdsségekkel talalkozik, amelyek azel6tt még sohasem tapasztaltdk
meg a fényképezddés-fimezddés gyakorlatat. Arra szdmitva, hogy jobban megértheti
a papuak kulturélis sajatossagait, 6ket magukat is fényképezni és filmezni tanitja, azt
remélve, hogy ezeket az ij médiumokat specifikusan fogjak hasznalni. Nagy csalodas-
sal konstatélja, hogy szinte semmi kiilénlegeset nem lathat, mivel a padpudk eurépai
¢s amerikai tarsaikhoz nagyon hasonléan kezdik alkalmazni a fényképezégépet és a
filmez6gépet. Ugyanugy kezdenek el viselkedni, p6zolni, mint amazok. (Prins—Bishop
2001-2002.)

A fénykép médiumat a térténelem folyaman eleinte tébbnyire arra hasznaljak, hogy
megOrokitsék a kozosségiritusokat, helyi, turisztikai, vagy tudoméanyos reprezentacios
célokbol. A fényképezés a kezdetekben a ritus részleteinek a régzitését célozza, késébb
azonban, amikor egyre jobban beidegz6dik a tdrsadalmi rutinba, maga is.a ritus ré-
szévé valik, s6t, atalakitja azt. Amikor a fénykép, majd a film (vided) médiuma felszip-
pantja a ritus korabbi (tancos-zenés-vizuélis-taktilis-olfaktiv) médiumait, egyben meg
is valtoztatja azokat. Létrejonnek a csak a fényképezés (filmezés, videdzas) kedvéért
kialakitott aktusok, pl. a frontélis csoportbedlldsok. A kortérs tarsadalom é&ltal gya-
korolt tarsadalmi ritusok mindegyikében kiemelt jelentdsége van az Uj technologidk
altal diktalt mozzanatoknak. Az iskolai ballagéds csucspontjat képez6 csaladi, baréati
fényképezddés, az eskiivéi menet latogatdsa a botanikus kertbe példdul kizardlag a vi-
dedfelvétel kedvéért, a kameraszemnek torténik.

John Bishop és Harald Prins Edmund Carpenter-rél készitett portréfilmjébél kidertil, hogy a
péapudk beavatdsi szertartdsa a hatvanas-hetvenes évek forduléjan még titkos volt, csak a fel-
noétt férfiak vehettek részt benne, a kdz6sség néi tagjait és a gyermekeket kizdrtak bel6le. Ennek
ellenére a Carpenter-rel egytitt dolgozo filmes stéb egybdl engedélyt kapott a ritus filmezésére,
bar operatériik né volt. A szereplék nagyon gyorsan raéreztek a filmezés izére, a forgatocso-
portot rendezéi utasitdsokkal 1attak el, a ritust a filmezéshez adaptaltak. A felvételeket nézve
a miénkt6l hihetetleniil kiilénb6z6 vildgba pillanthatunk bele — el6szér és utoljara. A filmre és
hangszalagra vett ritust a kbvetkezd években ugyanis mar nem ismételték meg tébbé spon-
tanul, a film médiuma felszippantotta a beavatdsi szertartést, és eredeti forméjaban meg is
szuintette azt.

A ritus ,filmezetlen” korszakdban a vizudlis médiumoknak koréntsem volt egyeduralkod6
szerepiik. Carpenter felvételein keresztiil beleérezhetiink valamennyire abba, hogy milyen
mas, a vizualitast mell6z6 lényeges médiumok jatszhattak benne szerepet. A ritus résztvevoi
anyasziilt, vagy félmeztelen férfiak, akik ritmikus hangzérejekre himbéljak testiiket, lathato-
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an transzéllapotba esve, valészintileg valamilyen bddité erejlinévény hatdsara, amire abbol
kovetkeztethetiink, hogy egyfolytaban réagcsédlnak valamit. A ritus kulmindciés pontja a be-
avatando személy tetovaldsa, aminek még a filmbeli latvanya is borzongat6. Borotvapengével
vagdossék bele a fiatalember bérébe a stirti mintékat, a sebekbdl szétfolyd vért durva rongyok-
kal torolgetik, vizzel mossak le. Az egész jelenetet mérhetetlen fajdalom lengi be, a fiatalember
szenvedését egész kdrnyezete atveszi, az 6t 6leld és a koriilotte allo férfiak is atérzik. Taldn pont
ez a megnevezhetetlen érzés, a fdjdalomérzetnek és a homoerotikanak a sajatos vegyiiléke az,
amit a dokumentdlo film médiuma csak attételesen tud kozvetiteni. Amikor a gyényoriien kidi-
szitett, de meggy6tort testli fiatalember egy szalmazsékon pihenve kezébe veszi a réla készilt
fényképet, és sajat térzsének tagjai koziil taldn el6szor latja meg a hatén levé tetovalést, arcan
onelégiilt mosoly jelenik meg: szenvedésérdl megfeledkezve lehet, hogy arra gondol, ,milyen
szép latvany lett bel6lem”.

A test a fényképekben (filmekben, vide6képekben stb.) valé megkettéz6dése el6tt sokdig
mas médiumokban reprezentélodott. A testnek az egyik legrégiesebb reprezentdcidja a
test képe a testen, azaz a test tetovalédsa és festése. A tetovalds és a testfestés médiumai
még 6rzik magukban a testiség sok vondsat, annak érzékiségét, tapinthatosagat. Egy-
szerre jelenitik meg ezek a médiumok a személy identitésat egy elvont, stilizalt forméaban
¢s —mivel egybeforrnak a testtel —, annak egyediségét. (Belting 2003: 32-40.) A torténe-
lem sorén a test vizuélis reprezentécitja sokféle megval6sulési formdaban véalt le magéroél
a testrdl, mignem elérkezett a fényképszer(i, egészében testetlen formékig. (Természete-
sen léteznek a kortérs tarsadalomban is a megel6z6 korokbol ismert testreprezentaciok,
mint a tetovaldsok, maszkok, cimerek, ennek a jelenségnek a targyaldsara azonban itt
nem térhetiink ki.)

A cimerszer(i médiumok érdekes atmeneti allapotot képeznek a testiség és az elvont-
sag kozott. A cimer a személy identitdséat szimbolikus formaban kozvetiti, anyagisaga
azonban tapinthatové teszi egészen addig, mig bizonyos forméiban puszta képpé nem
valik. A cimerszer( ritudlis eszk6zdk formai elszegényedése, illetve eltlinése egyidében
jatszodott le a fényképes abrézoléasok elterjedésével. J6 példa erre az erdélyi Brassd me-
gyei Hétfaluban ismert boricatanc, ahol a fiatalemberek lapockanak nevezett jelképes
abrézolasu lapos szines fafaragvanyokkal tdncolnak. A boricdsokrol készilt fényképek
fokozatosan vették at a lapockék képi funkciéinak egy részét. A két vizudlis médium el6-
szOr egymasra tevddve, egymést megkettdzve toltdtte be ugyanazt a funkcioét: a lapoc-
kak targyi metaforaként, a fényképek pedig képi jelként vetitették ki a ritus résztvevéinek
egymast megkiilonboztetd személyes, de Osszefliggd rendszerbe kapcsolhat6 identité-
sait. A fénykép a kés6bbiekben két ok miatt is sikeresen vehette at a lapockdk szerepét,
és egyben szorithatta ki azt. Egyrészt: sokkal megfelel6bb médiumnak bizonyult az in-
dividualitds jel6lésére, mint a lapockdk, amelyek ugyan csalddi ereklyeként magukkal
hordoztak a csalad identitését, de az egyéni képmds megalkotdsdra nem voltak alkal-
masak. Mdsrészt: a csoportos fényképezddés kialakult norméi — a frontélis, hierarchi-
kus, pozszerti beallds — pontosan megfeleltek annak a kzdsségi képnek, amit a targyak
korabbi 6sszefliggt jelrendszere is tuikrozott. Az egyéni és kozosségi képek kivetitésének
Osszhangja tehat az uj médiumokban is a korabbihoz hasonléan €l tovabb, bar a szemé-
lyek mar nem szdrmazdasuk alapjan, hanem egyedi arculatukkal nyerik el identitasukat.
(Kénczei 1997, 20009.)
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Fliredi Zoltan Szia Nagyi, jol vagyunk! cim(i filmjét talalt videdként is, navajo filmként is lehet ér-
telmezni,> alapjdban véve azonban egy videdlevél megvégott, szerz6i véaltozata. A Mong6lidbol
Magyarorszagra vandorolt csalad a videé médiumaéba igyekszik beleszuszukdlni Gjévi tizene-
tét, hogy aztén egy kazettan elkiildhesse az Uldnbétorban é16 nagymamaéanak. A film nagyon
sokrétli ismeretanyagot nyujt az Uj kérnyezetbe kertilt tébbgenerécios csaladrol, a hétk6znapi
rutinjaiktol kezdve az esztétikai preferencidikon keresztiil arrél is, hogy az egyes nemzedé-
kek nyelvi asszimilédci¢ja milyen fokozatokon megy keresztil. A film kiilénleges baja azonban
szerintem intermedialitdsdban rejlik, abban ahogyan az egyes korosztélyokhoz tartozé csa-
ladtagok megprobéljak hozzaidomitani az altaluk megszokott kommunikaciés médiumokat a
videbhoz. A csalddapa és a felnétt gyerekek még fényképszerti p6zba merevedve mondjék fel
uzenetiiket, mintha irott széveget olvasnénak, a levél és a képeslap udvariassagi formuldit k6-
vetve. A feln6tt lany révid szereplése egyenesen a kicsengetési kartyak konvencidira emlékez-
tet, amint félprofilba helyezkedve és hosszu hajat félvallan leengedve egy verses idézetbe kezd.
A tévén szocializalodott kisiskolds mér sokkal otthonosabban kezeli a videot, jatékmikrofont
ragadva a szorakoztaté miisorokra jellemzé lazasaggal mozog a kamera el6tt. A régi és az tjabb
médiumok kozotti térésvonalat a legerésebben a legkisebb gyerek performancidja mutatja
fel. Ot mar egyaltalan nem sikertil belekényszeriteni a statikus médiumok altal megkévetelt
pozolasba. Sziilei ndgatédsai sikertelenek, mindannyiszor belesiil a betanult szévegbe. Amikor
azonban felhangzik a Happy Gang Fiatal szerelem cimfi hit-je, a legnagyobb természetességgel,
énekelve tdncra perdiil. Ez mar maga a videoklipp.

A VIZUALIS MEDIUMOK TESTETLENNE VALASA

A fénykép, film, vided, digitalis kép sorozatédnak fokozataiban a vizudlis médiumok tor-
ténelmi valtozasainak folytatdsaként feler6sddik a kép testetlenné valésa. Elvétve van
még lehet6ségiink elcsipni a tobb érzékszervvel, latassal, tapintassal, hallassal, esetleg
szaglassal megtapasztalhato régies képi médiumokat, példaul Mark Soosaar Atya, fiti és
a szent Torum cim{ filmjében. ahol az id6s samanok a transzcendens felé kdzvetitd fat
csokolgatjék, vagy éppen vodkaznak vele, a tavollevd fiinak pedig egy preparalt med-
vefejet emelgetve tizengetnek. Azokkal a képi médiumokkal, amelyek ma jobbara koriil-
vesznek benniinket, &ltaldban nem ilyen a kapcsolatunk. A képernyére kivetiil képek;
barmennyire is fel tudjak kelteni az érzékletesség illuzidjat, elvont tavolsagra vannak
téliink, esziinkbe se jut megérinteni azokat, testi kapcsolatot teremteni velik.

A fénykép ujfajta, jeloletétsl megfosztott jelként valdé hasznélata legbels6bb tulajdonsagaihoz
tartozik. Az ipari gyartés més sorozattermékeihez hasonléképpen termelt és forgalmazott ké-
pek referencialitdsa sokkal inkabb a képeken beliil helyezkedik el, mintsem egy kiils6, 6t meg-
el6z6, hétkdznapi valdsagban. A 19. szazadtol tomegesen elddllitott, egymashoz tokéletesen,

5 Avizudlis antropolégidban a ,bennsziilottek” dltal készitett onreprezentacios filmeket nevezik
navajo-filmeknek, Sol Worth, John Adair és Richard Chalfen 1966-ban lefuttatott projektjének
nyomdn, aminek a keretében a navajok egy csoportjat megtanitotték filmezni. ,[A Szia Nagyi,
jol vagyunkl] kiilénleges esetet képvisel még a navajo filmek kozott is, hiszen az uldnbéatori
nagymamanak tizend mongol csaldd azt foglalja 6ssze az eredetileg kétoras felvételen, amit
szerintiik igazan érdemes elmondani az 6 Magyarorszagukrol, itteni életiikrél. igy a film mér
eleve film, vagyis sajatos s{irités, altaluk, hozzank hasonléva valt magukrol és az 6véikétdl el-
térd élethelyzetr6l, amiimmaron az 6vék is, de egy kicsit azért idegen, legaldbbis annyira, hogy
kilonbséget lehessen tenni.” (Fiiredi 2004: 103.)
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vagy strukturélisan hasonlité képek kivaléan megfelelnek az wj feladatoknak, és alkalmasak

megalkotésdra.

David O'Rourke A kannibdl tiirdban (1988) kétféle fényképezési és filmezési reprezentacios gya-
korlatot allit egymas mellé. Az 1980-as években Papua Uj Guineaban forgatott filmjében sa-
jat készitésli képeibe beleékeli azokat a helyzeteket, ahogyan a ,kannibalvadész” turistak a
helybelieket fényképezik, filmezik. A turistak fényképezési modja mintapéldéja a csélatdsnak.
A turizmusbol é16, sajat testiiket pénzért fényképezésre felajanlé ,exprimitiv” helyi lakosokrol
sajat aktudlis kérnyezetiikb&l kiragadott, bedllitott képek késziilnek. A folyépart, a rekonstru-
alt totemoszlop, a szellemhdz elé allitott meztelen fels6testti, vagy régies testfestéssel diszitett
emberek fényképsorozatokon, videofelvételeken névtelen kollektiv jelekké vélva keriilnek a
turistak tengerentuli hdzaiba egyéb, a primitivizmus szimbélumaiként funkciondlé fafarag-
vanyok mellé szuvenirként. David O'Rourke ezzel szemben azokat az interakciokat valogatja
ki filmezésre, amelyekben a helybeli lakosok a turistakkal kertilnek kapcsolatba, illetve amik
a fogyasztéi tarsadalom egyéb, lokalisan megjelend helyzeteiben valésulnak meg. Ezaltal a két
térsadalmi statust, a turistaét, mint fogyaszt6ét, és a bennsziiléttét, mint a sajait magabol mu-
tatvanyt kredl6 drusét nemcsak egymaéssal 6sszefiiggd, hanem fligg6ségi viszonyban dbrazol-
ja.Ebben a jatékban rejlik a film cimének iréniéja, amelynek értelmében az egykori kannibélok
nyomadban jaré turistédk tulajdonképpen maguk vélnak kannibalokkd, azaz mésok testének
fogyasztoiva.

Az okuldrcentrizmus, vagy lataskdzpontusag kordban, bar egyre tébb testképpel bombéz-
nak benniinket, az érzékelés szempontjabol azok egyre testetlenebbé véalnak. Az egyes
specifikus vizualis médiumok természetesen kiilénféle érzékelési modokat hivhatnak
el6. A papirra kinagyitott fényképpel példaul még sok élethelyzetben targyként banunk,
fogdossuk, tarcankba tessziik, esetleg csokolgatjuk, vagy széttépjik 6ket, bizonyos ér-
telemben gy viszonyulunk hozzd, mint egy testiséggel rendelkezé emberhez: érzéki-
en. Ezért mondja a magyarnoéta, hogy ,Sarba taposom a fényképedet, s nem veszlek el
soha...” Ha azonban beraméazzuk, és tiveg ala tessziik a falra, megvéltozik a hozza vald
viszonyunk. A mozivaszonra kivetitett szélesvasznu film képes valodi, testileg atélt ér-
zelmeket kelteni bennink, vadgyakozast, igazi szomorusdagot, félelmet, undort, rémiletet.
(Nem beszélek itt most a haromdimenziés mozikrol, mivel ezek érzékcsalasra éptilnek.)
A tévé képernydjén latott elborzaszté dolgokat viszont akdr a legnagyobb hidegvérrel
is képesek vagyunk végignézni, esetleg at- meg visszakapcsolva a kozvetitd csatorna-
kon, mivel barmilyen valdszertinek tlinik a kép, nem érezzik a kozvetlen jelenval6sagat.
A 'szenvedd vagy szétroncsolt emberek pusztan képpé véalnak, elveszitik érzékelhetd tes-
tiségtliket.

1991 marciusdban Los Angeles-ben egy amator video-felvétel rogzitette azt a jelenetet, amikor
a renddrok a nyilt utcan brutélisan megverték Rodney Kinget, egy feketeb6ri férfit. A bir6sag
Amerika joggyakorlatdban el6szor fogadta el ezt a felvételt tantibizonysagként. A videdszalagot
a védelem mutatta be, arra szamitva, hogy a latvany egyiittérzést gerjeszt az eskiidtekben a
béntalmazott férfi irdnt. Az eredmény azonban ellenkez6 el6jellire sikeriilt. A szalagot addig
nézegették, tekergették elére-hatra, lassitva, gyorsitva, amig tokéletesen elveszitette életsze-
rliségét, és mar csak belemagyardzésokra adott okot. A rend6réket az eskiidtek kompasszié
hidanyéban felmentették. Az itéletet amugy lazadasok sorozata kévette. (Renov 1993: 8-10.)

Azujtechnologidkkal készitett képprodukciok nemcsak végtermékként, hanem el64llita-
suk alatt is érzéktévesztést okozhatnak. A kamera mogil a lencsébe kukucskal6 operatér
kénnyen beleeshet abba a csapdéba, hogy a lencsén keresztiil lathat6 vildgdarabot ele-
ve képként kezeli (érzékeli), és elfeledkezik arrdl, hogy képének ,targya” ugyanolyan €l
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személy, mint 6. Roland Barthes gy fogalmazza meg ezt a jelenséget, hogy a fényképész
ugy érzékeli a fényképezés targyat, mint egy célpontot, amire ,ralé”, a lefot6zott személy
pedig mintegy 6nkéntesen felajanlja 6nnén kisugarozott szellemképét, hogy lencsevégre
kapjék. Ezt a célpontot, illetve kisugarzott szellemképet nevezi Barthes Eidolon-nak, azaz
Spektrum-nak.

A Fényképrol valé tuddsomat magamon mérem le. Mi az, amit a testem a fotografalésbol até-
rez? Megfigyeltem, hogy egy fénykép harom fajta gyakorlat — a cselekvd, a szenved6 és a szem-
1é16d6 hozzaallés — (esetleg harom fajta érzelem, vagy harom fajta szandék) targyat képezhe-
ti. A Fotografus az Operator. Mi vagyunk a Spektatorok, mindannyian, akik kényszeredetten
meresztjiik a szemiinket a képekre, amikkel tele vannak az ujsagok, a kényvek, az albumok,
az archivumok, a gy(ijtemények. Es végiil ott van, akit fényképeznek: 6 a fényképész célpontja,
a kép targya, sajat maga latszatképe vagy szimuldkruma, a képtargy altal kibocséjtott eidolon,
vagy szellemkép, amit a legszivesebben a fotografia Spektrumanak neveznék, mivel ennek a
szonak a gyokere megegyezik a spektdkulummal, és ugyanakkor dthoz valamit a fényképnek
abbdl az elborzaszté tulajdonségabdl, hogy vissza tudja hozni a halottat.” (Barthes 1985: 14.)°
Azt, hogy ez a képlet nemcsak egy elméleti modell, hanem sajnos véres realités is lehet, Hans
Belting kényvébdl is megtudhatjuk. Hans Belting kozli azt a fényképet, amelyet egy svéd vjsag-
ir6 a sajat halalarol készitett.” A torténet tragikus hése egy délamerikai katonai puccs idején
fotériporterként egy fegyveres katonaval talélta szembe magat. Mindketten egymasra ,,16ttek”
a katona a puskéjaval, a fényképész a kameréajaval. Az Ujsagiro életdsztonét is elveszitve, mene-
kiilés helyett réirédnyitotta gépét a katondra. Eletének utolsé pillanatét érokitette meg: (Belting
2003: 269.)

Az 1990-es évek Romanidjaban nagyszabdsu nyilvdnos vita folyt egy amugy egyaltalan nem
egyedi esetrdl, amikor Pitesti varosanak féterén egy lakhatdsi problémakkal kiiszk6dé no til-
takozasképpen benzinnel ledntétte és felgyujtotta magét. Az eset azért kavart kiiléndsen nagy
vihart, mert a n6 el6re bejelentette 6ngyilkossagi szdndékat, és masok jelenlétében, a varosi
tévé kamerdja el6tt hajtotta végre. Médiaeseménynek szénta, és nem tudni, mennyire volt tu-
datédban annak, hogy teste nem csak a képen fog 6sszeégni. Még sulyosabba és débbeneteseb-
bé teszi azonban ezt a tragikus eseményt az a tény, hogy az 6ngyilkossédg nemcsak a kamera
filmez6 szeme, hanem a kériilétte 4116 emberek passziv tekintete el6tt tortént. Lehet, hogy az
érzéktévesztés mindannyiukat megbénitotta, lehet, hogy nem tudték igazan eldénteni, hogy
maér csak egy képet latnak-e, vagy egy él6 testet. A tévében tébbszor is levetitett képsorokbol
tisztan kivehet6 volt, hogy az elsé emberben akkor ébredt fel az életment6 6sztén, amikor az
asszony torkabdl allatias tivoltésként szakadt fel a fajdalom.®

Az internet kordban a testiség minden fantéaziat feliilmul6an feloldodhat a digitalis mé-
diumokban. Hogy milyen irdnyokat vesz az uj médiumok és a test viszonya, hogy miként
befolyésolja érzékeléstinket, magat a testiséget és a magunkrol és méasokrol kialakitott
képlinket a szamitégépes és a mobiltelefonos globélis halézat anyagtalansaga, illetve

6 Sajat fordités a francia eredetibdl. A megjelent magyar fordités sok helyen pontatlan, az eido-
lon-t a fordit6 pl. ,mintaképnek” forditja, holott a fogalom az adott széveg kontextusaban ér-
telemszertien szellemképet, fantomképet jelent. A forditds hidnyosségait Szilagyi Sandor is ki-
fogasolja, tobbek kozott éppen azért, mert elsiklik benne a képnek a testiséghez valo viszonya:
LIsmét egy kulcsmondat: »Mit tudok én a fotografidrol?«, hangzik a magyar kiaddsban (14.),
holott az eredetiben az all: »Mit tud a testem [mon corps] a fotografiardl?« (22.) — most mit lehet
erre mondani? Az egész konyv egyik gondolati alapjat: a testiség centralis szerepét sikertlt
ezzel agyoncsapni.” (Szilagyi 2014.)

7 Leonardo Hendricksen fotéja 1973-ban késziilt Chilében.

8 Forrés: 15.10.1998 - O femeie si-a dat foc in fata Primariei (https://www.youtube.com/watch?-
v=6RYGomn81Cg)
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milyen ellendlldsi formékat gerjeszt a testiség és a megtestesiilt kommunikécié formai-
nak meg8rzésére és megujitdséra, az mar tovabbi térténetek témadja (lasd példaul Eckel—-
Ruchatz-Wirth eds. 2018).
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DE LA CORPORAL LA INCORPORAL: TRANSFORMAREA MEDIILOR VIZUALE

Hans Belting foloseste conceptul mediului vizual in sensul sau primar, conform céruia acesta me-

diaza intre absenta sau memoria cuiva si o persoana prezenta. in opinia sa, din punct de vedere

istoric, imaginile au fost create tocmai din dorinta de a umple golul intre persoanele iubite deceda-

te si cei ramasi in aceastd lume. in lumina datelor antropologice prezentate de el, primele imagini

au fost de fapt cadavre si cranii preparate menite sa-i inlocuiasca pe cei disparuti pentru a a -%

liora durerea indoliatilor. Ce fel de directii a luat relatia dintre mediile vizuale si corporali at%
éﬂ&fgp

decursul istoriei? Cum afecteaza transformarea imaginilor din corporeal in incorporeal
noastré, corporalitatea si imaginea noastra despre noi insine si despre ceilalti? 5

FROM CORPOREALITY TO INCORPOREALITY: THE TRANSFORMATION
OF VISUAL MEDIA

Hans Belting uses the concept of visual medium in its primary meaning, accord%
diates between someone absent, or the memory of someone and a present person.Tn h
images were historically created precisely by the desire to bridge the gap betwee

the present. In the light of the anthropological data presented by him, the first @
as preparations of corpses and skulls, which were intended to replace a deceased close
ance in order to relieve deprivation. What directions has the relationship betw@s
and body taken in history? How has the transformation of images from corporeal to inc
affect our perception, our corporeality, and our image of ourselves and others?
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